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«Nodos» creativos
interdisciplinarios en el tejido social

M. en A. Siglinde Langholz

«La colaboracién facilita la creacién y la comunicacion, a través de los cam-
pos de investigacion durante el evento mismo, permitiendo una exploracion
continua entre varios participantes y sus modos de orquestacién para eventos
participativos futuros que desafian el modelo activo/pasivo del orador/recep-
tor o el artista/espectador. Por medio de estas nuevas formas de colaboracién
no solamente se conciben lugares para la experimentacion, sino matrices del
devenir cultural. Se desea que la experimentacién funcione tanto a nivel co-
lectivo como conceptuall».
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n los Ultimos tiem-

pos, la produccién

y los procesos in-

terdisciplinarios

han tendido cada
vez mds a transformarse en uno de los
principales temas de estudio en el cam-
po del arte y de la ciencia. Ante este
panorama, la revisién de las principales
cuestiones filoséficas planteadas por G.
Deleuze y F Guattari en su obra tienden
a tener mayor trascendencia. Uno de
los aspectos fundamentales del pensa-
miento de Deleuze y Guattari esta rela-
cionado con la realidad, la que habita-
mos y no esta dada a priori, sino que es
construida por nosotros mismos. Esta
realidad es una produccién cultural que
podria, en una primera aproximacion,
describirse como una combinacién se-
lectiva y creativa partiendo del mundo
complejo en el que estamos inmersos y
en el que contribuimos al construir.

La accién aparece como el ele-
mento fundamental o pieza clave para
concretar y cristalizar ideas, conceptos,
formas y procesos. No es posible lograr
algo sin la accién, ya que cuando se tie-
ne un cuerpo y un contexto lleno de ex-
periencias, se requiere de la operacion
o del proceso que permita desarrollar
experimentaciones creativas interdisci-
plinarias. La creatividad es la «facultad
de crear»2, de desarrollar exploraciones
individuales o colectivas.

Al proceso creativo se le puede
considerar como una llave maestra, ya
que conduce a acciones que a su vez
pueden ser adecuadas, inadecuadas, es-
peradas o inesperadas, acompafiado de
éxitos y fracasos que forman parte del
mismo. Cuando una accion es creativa,
ésta se hace flexible generando nuevos
componentes y relaciones. En este pro-
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ceso, las acciones se producen para referirse a lo no dicho,
por lo que que cada accién transmite una serie de aspec-
tos en relacion con las experiencias de las personas. Al
mismo tiempo de esta transmision, se dan a conocer nue-
vas situaciones, formas, imagenes que dentro y fuera de lo
social quedan plasmadas mediante huellas y alteraciones
superficiales e internas. Es por esto que el cuerpo del suje-
to, dentro o fuera de un espacio, crea otro significado por
medio de la accién que se desarrolle.

La actividad creativa se modela a partir de la
imaginacion, la cual depende de las proyecciones que un
sujeto tenga tomando en cuenta sus prdcticas, acciones,
conocimientos, comportamientos y principalmente la pla-
taforma epistemolégica en la que estd inserto. El gesto
de imaginar implica siempre trascender, ir mas alla de la
presencia de cualquier imagen. Apoyandose en Bachelard,
Foucault identifica a la imaginacién como dinamismo, un
proceso que permea trascendencia en una escena poblada
de imégenes que se dominan e inhiben. La imagen, marco
estético, visible, fijo, es siempre una parélisis, es justamen-
te lo contrario a la actividad iconoclasta de imaginar3. Es
aqui donde se representa y proyecta a un objeto o perso-
na pero sin ningin movimiento, con la posibilidad de ser
distorsionados o modificados por el sujeto que la plasma.
Finalmente, la estructura de las imagenes se encarna y
personifica respecto a la realidad de cada persona.

El cuerpo en accién es el que existe de una se-
rie de actividades que forman parte de un sinnimero de
movimientos corporales y de actos que se establecen en
relacién con los demds cuerpos en accion. Lineas filosofi-
cas de Deleuze y Guattari4 mencionan que la accién es la
herramienta de conocimiento y produccién de lo real, que
se extiende a cualquier (re)presentacién de una situacién
compleja que se sitia sobre planos relacionales. Cada ac-
cién estd inmersa en diversos nodos creativos interdiscipli-
narios, ya que existe una fluidez en la experiencia social y,
en la desvinculacién del tiempo y la identidad. Por nodo se
entiende al elemento activo que constituye una red. Cada
nodo esté vinculado con otros por medio de flujos de pro-
ceso, informacioén, interaccién y relacién.

Entre disciplinas hay flujos circulantes que se en-
cuentran en una red descentralizada con el objetivo de ir
activando los flujos que los nodos emanan. El pensamien-
to critico, la integridad critica y las colaboraciones signifi-
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cativas intervienen en la gestion de atraccién de los flujos
necesarios para no quedar desconectados de las redes>.
Nuevos nodos se van activando espontdneamente en las
redes sin ninguna planificacién. Hay también nodos que
se desconectan no por la intervencion, sino por la des-
articulacion de los flujos que vinculan una configuracion
local con los nodos de otras redes. Asi como Deleuze y
Guattrai proponen una filosofia en accién, Erin Manning
-la fil6sofa y artista canadiense- propone una nueva filoso-
fia en movimiento que reta la idea de que el movimiento
es un desplazamiento simple del espacio, sélo conocido en
términos de lo actual.

Los flujos colectivos en movimiento exploran
la relacién entre la sensacién y el pensamiento por me-
dio de la interdisciplinariedad, lo que genera una mayor
intensidad en el movimiento conceptual activo. Cuerpos
en movimiento son atravesados por intensidades de flujos,
reconocidos por Manning como la “pre-aceleraciéon”, pal-
pando cémo el movimiento crea intervalos relacionales, en
los que los desplazamientos toman forma®. Es por eso que
hoy en dia diversos colectivos interdisciplinarios se des-
plazan activamente para entretejerse con otros generan-
do, asi, nuevos procesos y tejidos sociales que provocan la
accion del concepto de pensamiento en movimiento.

Cada persona tiene una forma de percibir, sentir,
analizar, asociar e interpretar. Hoy en dia los proyectos
creativos interdisciplinarios se llevan a cabo no porque
alguien tenga mayor conocimiento que otro, sino porque
cada persona tiene diferentes aportaciones para el pro-
yecto dependiendo del drea en que se desenvuelva. Por
ejemplo, el colectivo interdisciplinario Cultivamos Cultura’
es una plataforma de experimentacién y desarrollo de co-
nocimiento, compartido en teoria y practica dentro de la
ciencia, tecnologfa y arte contemporaneo. Este proyecto
propone condiciones para generar creatividad. Parte de
su misién es contribuir al sentido de identidad cultural
mediante el fomento de la generacién de vinculos con la
comunidad local y el medio ambiente. Este colectivo no
tiene el objetivo de cubrir sélo el drea de una disciplina en
particular, pero deja en claro cémo la especificidad de una
investigacion puede alterar preguntas claves que surgen en
los intersticios entre las disciplinas.

Cultivamos Cultura esta conformado por artistas,
cientificos, disefiadores, profesores, estudiantes y labo-
ratorios interdisciplinarios de investigacién ubicados en
Canada, Espafia, Inglaterra, Brasil y Suiza. Algunos de los
proyectos que se han desarrollado han venido explorado
coémo las nuevas tecnologias y la biomedia se interconec-
tan con nuevas prdcticas artisticas y teorfas culturales.

Estos proyectos, a la vez, se exploran y
se analizan en el &mbito sociopolitico,
ético, y con referencia a problemas am-
bientales y alimenticios. Estas inicia-
tivas internacionales se entretejen en
publicaciones, talleres, conferencias y
exposiciones. Como expone Simondon:

«Lo colectivo es una individua-
cién que retine las naturalezas que son
portadas por varios individuos, pero
que no estan contenidas en las indivi-
dualidades ya constituidas de esos in-
dividuos; por esto, el descubrimiento
de una significacién de lo colectivo es
a la vez trascendente e inmanente con
respecto al individuo anterior; ella es
contempordnea de la nueva personali-
dad del grupo, en la cual el individuo
participa a través de las significaciones
que descubre, es decir, a través de su
naturalezad».

En los procesos colectivos in-
terdisciplinarios existe una participa-
cién abierta en donde el tejido social se
re-mapea y re-imagina generando nue-
vas relaciones y acciones. Este proceso
abierto es inter-conectable, alterable y
susceptible en todas sus dimensiones
pues constantemente se modifica. Pue-
de ser roto, alterado e iniciado por un
individuo, un grupo o una formacién
social9. Esto se genera para facilitar la
complejidad intermodal de investiga-
cién y creacion.

El proceso eléstico que se men-
ciona se da a través de las modalidades
de las practicas activando intensidades
de procesos en el cuerpo del colectivo
social. En relacion con él, las posibilida-
des de interrelacién pueden llevar al co-
lectivo a una multiplicidad de procesos
y de discontinuidades.

Colaboracioén es esta doble par-
ticipacién que Simondon llama «juego
de casualidad reciproca» y es por la in-
terseccién de la accién que se presenta
como solucién de un problema, por lo
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que la persona toma progresivamente
conciencia del valor de la eleccién!0.
Los colectivos interdisciplinarios ex-
perimentan técnicas creativas para
el pensamiento en movimiento. Este
proceso entreteje y siembra semillas en
diversas disciplinas creando asi nuevas
précticas operacionales.

Para Henri Bergson, la rela-
cién entre la percepcion en todas sus
modalidades es una reciprocidad de
alcance y vuelta, lo cual es conocido
como «cognicién corporizada»!1. El
entrecruce de acciones y percepciones
se abre hacia el pensamiento. Cada per-
cepcién estd ya pensada en accion. El
nexo entre la accién generativa, la per-
cepcién y concepcion activa de nuestro
cuerpo colectivo provocan la construc-
cién de modos de experiencia y pensa-
miento. Al mismo tiempo, en la riqueza
de esta produccion de singularidades,
el contexto de «nodos» interdisciplina-
rios activos se presenta en un juego de
interrelaciones y multiplicidades, co-
nexiones y heterogeneidades, siempre
renovando y formando nuevos sistemas
en expansion.

Es a partir de aqui que las ten-
siones rizomadticas aparecen como di-
ndmicas que se desplazan en relacién
con los flujos o redes colectivas. Todos
estos procesos son activos y, generan
la reapertura de colectivos interdisci-
plinarios provocando asi exploraciones
y cuestionamientos: ;como trabaja el
pensamiento?, ;dénde empieza la crea-
cién?, ;qué pudiera hacer el movimiento
interdisciplinario? y ;cémo a través del
movimiento interdisciplinario se puede
alterar la fuerza del pensamiento?

Estos movimientos impulsan
nuevas perspectivas, o mejor dicho,
posibilidades que pueden dar lugar a
la conformacién de nuevos procesos y
précticas alternativas promoviendo la
creacion de devenires para inventar e
innovar nuevas soluciones.

Esto nos lleva a comprender el
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alcance de trabajar colectivamente en una forma interdis-
ciplinaria. Esto claramente no quiere decir que nos limite-
mos a la colectividad que conocemos, sino que necesita-
mos emplear nuevas formas de la accién colectiva. Esto se
puede entender simplemente mirdndonos a nosotros mis-
mos y a los otros: somos un enredo de muchas otras cria-
turas que incluyen bacterias, hongos, sistemas complejos,
hébitats, asuntos de interés y flujos/fuerzas en diferentes
escalas. Incorporemos en nuestros procesos de creacion
varias fuerzas, sistemas y agentes de colaboracién.
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