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a compleja riqueza del cine evoluciona

con enorme rapidez y se bifurca en

diferentes direcciones a causa de las
tecnologias, las propuestas en los cambios estéticos y las
relaciones novedosas que va trazando con las sociedades
que lo producen. Un arcén infinito de sorpresas y
reiteraciones. Momentos de esplendor y épocas de
vacio, cada tiempo de cine refleja a lo humano y a sus
entornos.

La pintura es una imagen detenida, no tiene

sonidos, no tiene una duracién especifica ni expone las
realidades a través de tramas discursivas ni atractivos

argumentos. La pintura se construye en el silencio;
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la solitud de quien la hace es, a un tiempo, gozosa y
dolorosa. La pintura es una imagen, una pelicula, miles
de ellas, pero esa imagen detenida —que es una pintura—
puede llegar a tener tanta fuerza como las miles de
imagenes de una pelicula. Esa fuerza de la pintura
proviene de que es un arte que venimos practicando
desde hace més de cuarenta mil afios y que ha sido la
manera de registrar nuestra humanidad a través de
imagenes detenidas que dan el testimonio de lo que
SOmos.

La carrera de bisontes o la persecucién de una
presa por cazadores con lanzas, representadas en la
pintura rupestre, son antecedentes del cine; en lugar de
una pantalla, el hombre us6 miles de metros de pared
y techos, donde narré sus visiones trascendentes del
mundo que le rodeaba; en lugar de cimaras digitales
o sofisticados instrumentos, usé tierras y cenizas
mezcladas con grasas animales o saliva, rudimentarios
andamios y en casi total oscuridad. Estos son los
inicios de la pintura y el cine, lo demds es un juego
de velocidades (podemos decir que la pintura es

atemporalmente lenta) en el que el cine es un misil
calculadamente dirigido y la pintura es una bruma
detenida que se atraviesa.

El cine documental se afana en testimoniar la
verdad, lo real, la penetracién de lo que es; usarfa una
frase que se ha aplicado a la abstraccién, tratando de
evadir los significados: Lo que ves, es lo que es». El
cuerpo del documental se adapta a las ciencias duras y
blandas, a dar testimonio por medio de una filmacién de
toda clase de hechos como lo ha hecho la fotografia, la
pintura o el dibujo.

En la Revolucién Francesa, Jacques Louis David
trepd a un arbol en una céntrica esquina de Parfs, en el
camino del carromato que conducfa hacia la guillotina
a Marfa Antonieta, quien en esos momentos viviria
los Gltimos instantes de su vida. David hizo un répido
apunte de la reina —apenas unos segundos— para dejar
el més intenso testimonio, por medio de un dibujo, del
sufrimiento padecido por la reina de Francia en esos
anos.

En Meéxico, José Clemente Orozco rasurd
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la hipocresia de una sociedad con pretensiones
aburguesadas con dibujos, caricaturas y pinturas. En
otra direccién, Guadalupe Posada y Vanegas Arroyo
documentaron la sociedad y sus hechos de un México
entre dos siglos, a través de sus afilados ojos y buriles.
Buena parte de la historia de la pintura ha dejado,
como el cine documental, los momentos histéricos que
dan cuenta de lo ocurrido.

En otro sentido, la interrelacién del dibujo,
la pintura y el cine documental —en cuanto a la
observacibn, estudio y testimonio de la naturaleza— ha
derivado hacia los modelos educativos, la divulgacién
cientifica y el entretenimiento. El descubrimiento de
buena parte del territorio estadounidense por parte
de los pintores llamados de la escuela del rio Hudson,
abri6 las puertas a una época de esplendor para el
género del paisaje en el Continente Americano. José
Marfa Velasco y Eugenio Landesio replantearon
lo hecho por los ilustradores europeos que les
antecedieron.

Un capitulo del cine entre documental y

de ficcibn, lo comprende la biografia de pintoras y
pintores, y la realizacién de peliculas en torno a la
pintura. Aqui, sigue interesando esa distorsionada
concepcién de la rareza de los pintores con sus
manifiestos vicios y desviaciones, asi como sus
emociones perturbadas que llaman la atencién de
algunos cineastas para hacer peliculas que muestran las
neurosis y sufrimientos de éstos. Esas visiones cursis de
pintores sobredotados de emociones y sensibilidades,
o de patologias con requerimientos psiquidtricos, s6lo
han creado émbitos favorables que incrementan el valor
de sus obras en los mercados del arte. Las cualidades de
una pintura no tienen relacién con la 7areza de quien
la hace.

Algunas peliculas que podemos mencionar
por tratar a la pintura como el catalizador de las
perturbaciones mentales son: La agonia y el éxtasis
(Miguel Angel); Sed de vivir (Van Gogh); Frida;
Guoitia, un dios para si mismo (Francisco Goitia);
E/l amor es el diablo (Francis Bacon); Moulin
Rouge (Toulouse Lautrec); Artemisia (Artemisia

Ndm. 18 septiembre-octubre 2010




Tiempo en la pintura Parte Il

Gentileschi); Modigliani (Amadeo Modigliani); etc.
Aqui, reiteramos, los datos biogréficos propios del
cine documental se traman con la ficcién y se crea otro
producto.

Son innumerables los proyectos que se crean
a diario en el amplio campo del cine documental y las
artes visuales tienen en las disciplinas documentales un
vasto universo de oportunidades.

La pintura tiene, en el terreno de las
composiciones, la gran arena para los debates del
ingenio y la creatividad. La reinvencién de la pintura
es por demds necesaria, ya que una disciplina sin una
constante reconsideracién estd condenada a desaparecer
y es, en buena medida, la composicién pictérica la
que marca el rumbo de la contemporaneidad en esta
forma de arte. En el cine se puede componer como en
la pintura, ya que el fz/m y la pintura no son para nada
excluyentes.

Cada pintura se va desarrollando al afadir y
eliminar los elementos que se van haciendo necesarios
para ir construyendo cada tramo de la superficie.

Nim. 18 septiembre-octubre 2010

Componer es una renovada voluntad por crear algo
nuevo, a través de la conjuncién de las partes que se
sobreponen o eliminan. La innovacién en la pintura y
su reinvenci6n tienen como eje de transformacién a la
evolucibén que se da en la composicién.

Componer en el cine es armar multiples
pinturas en movimiento, con sonido, efectos, tiempo,
clima, equipos, viajes. Es un largo y complejo trayecto
con cientos de tripulantes en una nave llena de
videntes.

Uno de esos videntes, Peter Greenaway, dice:
«Comencé mi carrera como pintor y pintar es todavia
para mi, el supremo medio visual de comunicacién. Sus
libertades, sus actitudes, su historia, su potencial. Y
si uno mira a la pintura del siglo XX, ha sido diez mil
veces més radical de lo que el cine ha sido {...] el cine
es un medio totalmente conservador. Es por alusién
a la pintura que trato de fomentar mi pasién por la
pintura. La pintura me estimula mis que cualquier otra
actividad cultural».

La pintura y el cine irdn llevando a las artes
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visuales por caminos paralelos con ondulantes
encuentros y alejamientos; hay espectadores para
ambas disciplinas, cada dia menos para la pintura por
sus secretos silenciosos, cada dfa mas para el cine por su
poderosa voz.

Mtro. Ignacio Salazar Arroyo
Escuela Nacional de Artes Plasticas de La
Universidad Nacional Autonoma de México.
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