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Tiempo en la pinfura

® (Cbmo comprender, a través de la razén y el
(‘ pensamiento, las complejas y difusas redes
de los tiempos, en las que la pintura se ha ﬂ

posado en los Gltimos treinta mil afios? Esta pregunta
no se puede desarrollar por medio de una respuesta o
con una argumentacion, por sblida que ésta pretenda
exponerse. La raz6n no ayuda en el dmbito de lo
sensible a despejar las dudas y, en ocasiones, entorpece
y vuelve pétreo aquello que es volatil e inefable;
estados propios del arte y, en este caso, de la pintura.

Aqui, vamos a esbozar la trama de los diferentes
tiempos de la pintura, desde las etapas formativas del
practicante hasta las amplias derivaciones en otras
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artes, atendiendo a cada una de estas dimensiones desde
una visién lo mas condensada posible.

El tiempo, en lo que podriamos considerar la
etapa formativa, tiene diferentes niveles, los cuales van
desde una aproximacibén temprana en la infancia (dificil
de encontrar en México, donde la iniciacién artistica
casi ha desaparecido, tanto en la fase escolar como en la
formacién familiar) hasta el inicio en las instituciones
de educacién superior.

Aqui cabe considerar que al ingresar a las
escuelas de artes visuales, el iniciado presenta tanto en
la formacién como la informacién bésica, niveles nulos
o bien minimos. Esto posterga la relacién pintura-
conocimiento a un nivel casi infantil, partiendo de las
bases para una formaci6én profesional. Derivado de este
vacio temporal, los inicios en la pintura se prolongan
por afios, sobre todo en el adiestramiento técnico que
es el drea fundamental de esta disciplina.

Al devenir en un objeto material, la pintura
surge como cosa que se inserta al mundo; esto parte a
través de la mano. De esta relacién entre la mente, las
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funciones psicométricas y la mano deviene la habilidad
para construir una pintura; habilidad que se incrementa
con el tiempo, ya que los procesos técnicos y la enorme
variedad de los mismos convierten a la pintura en una
compleja red de cualidades técnicas, formales, creativas
y compositivas.

En ningin momento de la vida pictérica
se detiene el aprendizaje de los medios, soportes e
innovaciones técnicas, y a lo largo de los tiempos
podemos observar coémo esta dimensién entre la técnica
y el objeto constituye la base del universo pictérico.

En direccién paralela a las técnicas, corren con
la pintura los innumerables modelos compositivos
marcando épocas, estilos, tendencias 0 movimientos.
Componer una pintura obliga a relacionar todo lo que
se crea, a partir de lo bidimensional como principio
espacio-objetual del que surge una variada serie de
elementos (escala, formato, ritmo, espacio, color, luz,
etc.) que se presentan en la superficie del cuadro.

Cada pintor(a) va con el tiempo preponderando
alguno de estos elementos constitutivos de la
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composicién y silencia o niega otros. Estas elecciones
tienen una marcada relacién entre las épocas y los
tiempos de la vida artistica. La relacién composicién-
tiempo es una compleja red interdependiente que se va
construyendo entre las habilidades y capacidades, tanto
sensibles como cognitivas, anadiendo pequefas dosis
de innovacién; las cuales, con el tiempo, producen los
grandes cambios que vive la pintura y su importante
papel en el arte y la civilizaci6n.

Los avances e innovaciones se han mantenido
en un continuo permanente, gracias a las enormes
cantidades en las maneras de componer. Sélo
necesitamos observar en la vida de un pintor, los
variados estados compositivos presentes a lo largo
de su carrera; lo que aunado a su época, influencias y
aportaciones nos puede ofrecer una compleja gama de
composiciones. Cada pintor evoluciona en el tiempo
como una fabrica de invenciones.

Otras 4reas del arte —en este caso, la pintura—,
que han tomado al tiempo como un catalizador, son
las relacionadas con las teméticas o contenidos por

medio de la historia y teorfas del arte. Estas registran
los significados del objeto, las ideas que los originan,
las envolturas de pensamientos que los cubren.

Se han convertido en la arena de los debates, las
discusiones y argumentaciones de corrientes y estilos;
son las atmésferas que circundan a las discrepancias y
coincidencias.

El registro de los estadios de la historia del
arte, en amplio, y de la pintura, en particular, se inicia
a partir de los testimonios elaborados por pensadores
o por los propios artistas en relacién directa con el
tratamiento de los temas y su desarrollo.

En sentido paralelo, se van construyendo las
teorfas que surgen de la pintura, su entorno y el pintor.
Cada tedrico o historiador edifica una vertiente que
desemboca en el gran océano de los pensamientos,
las ideas y sus argumentos, sean estos calificadores o
descalificadores, e inevitablemente considera a partir
del objeto llamado pintura, la oportunidad para
darle sentido o significado a algo que, en la mayorfa
de las ocasiones, no necesita ni razonamiento ni
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elucubraciones para aparecer y permanecer como objeto
artistico, como pintura.

Sin embargo, a través de los tiempos, se ha
manifestado la necesidad de entender por medio del
lenguaje, lo que significan las cosas, en este caso, la
pintura. De aqui se desatan las reflexiones més ltcidas
e inteligentes o los disparates més absurdos y, en el
tiempo, sobreviven estas dos direcciones derivadas de
la pintura.

Como elemento que proviene de la teorfa e
historia, y que encontré en la pintura un propicio
caldo de cultivo, estd la critica. Esta elevada forma
de pensamiento tiene a la razén como una Gtil y
productiva herramienta para la construccién de
modelos de pensamiento, que ayudan o sehalan
cualidades o defectos del producto artistico y sus
relaciones sociales, econémicas, histéricas o politicas.

La critica aparece con intensidad o se debilita
como una de las muchas consecuencias de los modelos
culturales y sus relaciones con los diferentes entornos.
Oscila en un vaivén temporal en consonancia con la
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conciencia de las sociedades.

En estos diferentes modelos de pensamiento
encontramos las dos dimensiones que a momentos
se entrelazan y en otros se alejan: la diacronia y
la sincronfa. Tanto las teorfas y conceptos, como
las composiciones y sus alianzas con los procesos
técnicos, alternan sus participaciones a través de estas
dimensiones del tiempo, pero es el artista quien transita
estos caminos; lo hace de una manera natural y, tal
vez, no conciente creando pinturas a su tiempo, con su
tiempo y en afortunadas ocasiones para el tiempo.
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