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El espacio en la pinfura

a capacidad de ver hace que el arte se
convierta en una magnifica experiencia
circular que se dirige hacia decenas
de direcciones; nuestras sofisticadas habilidades
perceptuales se encuentran més alld del acto de percibir
y hacer arte, e inevitablemente se concretan en un
objeto u obra que pretende alcanzar un sentido de
totalidad.

El arte aspira a ser un todo comunicable, pero la
percepcién tiende a la fragmentacién de lo que se ve y
ésta se acomoda en los terrenos de la autocomplacencia.
Fundamentalmente, el artista trata de crear y recrear
todo lo que le circunda con relacién a su cuerpo y
mente.

La pintura, por definicién, se construye a través
de diferentes conjuntos espaciales que deben completar
un sentido esférico-espacial contenido y acotado en
una superficie bidimensional, en la cual se pretende
crear un sentido de totalidad mas all4 de los limites del

soporte. Sin embargo, estos alcances de la percepcién
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son delicados y resultan fragiles e incompletos en una
exposicién literaria o verbal, son algo sutil que se
desarrolla a través de muchos afos de ver y aprehender
a la pintura.

Tres buenos modelos de comprensién afines
a este sentido de totalidad esférico-espacial son las
pinturas rupestres de Lascaux en Francia, la capilla
Sixtina en Roma, Italia, y de aqui nos adentramos a
una pintura que es por su excelencia, una esencia de
especialidad: Alegoria de la Pintura de Vermeer, donde
la bidimensionalidad tradicional explota en un prodigio
de artificios espaciales.

En las cuevas de Lascaux (177 00o-14 0oo
a.C.) confluyen varios elementos que participan en la
creacién de una serie de experiencias transformadoras
—en los sustratos sutiles de la mente— en quienes
tuvieron la oportunidad de vivir estas silenciosas
cdmaras antes de su cierre o visitar su cuidadosa
reconstruccién en una réplica cercana.

Este complejo museo permanente contiene cerca
de dos mil pinturas, relieves y esgrafiados creados
por muchos pintores, hombres y mujeres, a lo largo
de décadas o tal vez siglos. Lascaux, en su conjunto,

asemeja una equis; estd compuesto de siete salas con
diferentes alturas, anchos y profundidades en las que,
en una innumerable cantidad de superficies, aparecen
signos abstractos, personajes, manos, marcas no
traducibles y animales.

El sentido espacial de las salas es marcadamente
discontinuo en varios sentidos, las formas se adosan
a todas las superficies (grietas, hendiduras, 4reas
cbncavas y convexas, pisos, paredes y techos); pero hay
una serie de espirales virtuales que van apareciendo
en consonancia con las paredes tipo tnel, las cuales
corren de arriba hacia abajo y viceversa, en perfecta
adaptaci6n a las curvas de la caverna, las distancias y
texturas.

En Lascaux existe una gran rotonda (Sa/a de
los Toros) que tiene cerca de diecisiete metros en su
base, donde encontramos aproximadamente ciento
treinta figuras, tanto representativas como geométricas
y abstractas. El conjunto de este salén es una erupcién
de formas que surgen a partir de la altura de una
persona, las cuales van girando y ascendiendo hacia las
irregularidades del techo. La mayorfa de las figuras son
caballos que aparecen en fragmentos, escorzos, y vistas
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desde diferentes dngulos; en algunos, las sintesis de su
representacion es hébil y sofisticada. Es sorprendente
que podamos descubrir, aln para los diecisiete mil afios
de distancia temporal, la gran destreza visual y manual
de quienes pintaron y tallaron estos espacios.

La galerfa debe su nombre a cuatro toros
(uros), toros salvajes ahora extintos, cuyos tamafios
son cercanos a los que deben haber tenido en realidad;
se encuentran rodeados de simbolos abstractos,
principalmente puntos, lineas y manchas. Superpuestas
y adyacentes hay dibujos y pinturas de venados y
caballos pequenos. Buena parte de estos animales se
realiz6 rociando los pigmentos a través de instrumentos
rudimentarios (juncos, carrizos, huesos, etc.) y existen
indicios de que fueron aglutinados con grasas animales,
agua y saliva humana.

Los cuatro toros y las subsecuentes figuras,
anadidas al paso de los afios, crean un sentido de
totalidad espacial derivada de una compleja composicion
que presenta una conspicua disposicién de secuencias
asimétricas, la cual presenta un sentido de marcha,
dirigida por las formas sobre las superficies en las
rocas; la marcha incrementa de manera dindmica la

espacialidad de las curvas en la sala y la béveda. Esta
Sala de los Toros, con el conjunto de las otras seis
camaras, muestra el sentido de totalidad esférico-
espacial en la pintura... espirales que crean espacio en el
inicio de los tiempos del arte.

Una de las obras capitales del Renacimiento
es La Capilla Sixtina. Un gran remolino compuesto
con miles de elementos en contindo movimiento y en
todas direcciones; es el espacio donde todo surge de los
muros, se esconde tras los muros (¢qué hay detras de
las aparentes cortinas que rodean los muros laterales
del primer nivel?) y se detiene en ellos.

Estas superficies dispuestas a entregar y
recibir a las formas, colores y toda clase de elementos,
surgen de un suelo configurado por medio de patrones
abstractos compuestos de mosaicos blanco y negro,
nudos, trenzados y ondulaciones en disposicién de un
aparente tapete que sélo es visible por medio de alguna
reproduccién, ya que el propio cuerpo y los visitantes
ocultan este amplio piso, y el aplastante conjunto de
muros y bévedas pintadas hace casi imposible pretender
otear esta gran obra de cerdmica y piedras.

En los muros, encontramos varios tipos de
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superficies, pero dominan dos: planos y concavidades;
las primeras dominan los tres primeros niveles de
la Capilla y es en el techo, donde las superficies se
transforman en pechinas, medias lunas, planos curvos
y toda una serie de nichos virtuales que reciben a un
buen nGmero de personajes biblicos y mitolégicos.

Estas superficies, en las que se despliegan
escenas basadas en la Biblia no tienen una lectura
lineal, ya que cada fragmento presenta un sentido de
totalidad en su semantica y la composicién gira en
torno a este propdsito. Esto se evidencia en el segundo
nivel de la Capilla, donde doce murales de diferentes
medidas se distribuyen a los lados y a todo lo largo de
los muros mayores; éstos se encuentran divididos por
columnas decoradas, en las que cada mural despliega
sus espacialidades desde diferentes dngulos de vision,
pero tomando en consideracién la perspectiva clésica
como eje rector de las doce grandes pinturas.

El tercer nivel se configura en tres de sus lados
(el muro de la entrada y los dos muros laterales) por
veintiocho nichos pintados que contienen a los padres
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de la Iglesia; entre cada par hay una ventana con un
nicho real en forma similar al nicho adyacente. A partir
del remate del tercer nivel en los tres muros, inicia el
complejo conjunto de espacialidades del techo y el gran
muro posterior al altar.

Es en la béveda que las lecturas se abren a toda
clase de 4ngulos de visién espacial, ya que los escorzos
se encuentran en diferentes posiciones y esto obliga
a generar un conjunto de movimientos corporales,
circulares, del espectador al tratar de leer a cada
personaje y su significado. Nuevamente reverbera
Lascaux en la Sixtina. En ambos lugares aparecen las
superficies arquitectonicas en forma de tdnel, obligando
a ver estos espacios como remolinos que se mueven en
consonancia con las superficies reales que las contienen.

El conjunto del Juicio Final presenta una
lectura frontal dividida en cuatro niveles que se
pueden recorrer de forma aleatoria en sus diferentes
contenidos; nuevamente, los escorzos se traman con
las figuras frontales formando conjuntos en torno a la
figura principal (Cristo), que recibe (a la altura del
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tercer nivel, de abajo hacia arriba) cuatro semicirculos
de personajes que se dirigen hacia él en forma de
peregrinacibn en perspectiva.

Esta gran obra testimonia el poder de la pintura
occidental y refrenda los postulados de las dimensiones
espaciales generadas por los modelos grecolatinos.

Alegoria de la Pintura (Johannes Vermeer,
1632-1675) es un amplio discurso sobre la elocuencia del
espacio en una obra de caballete, ya que al conjugar
tres participes relevantes en una obra condensa las
dimensiones de los amplios atributos de la visién en
la pintura. Estos actores son: el pintor, la modelo
(Clio) y el estudio; los actores secundarios, no menos
importantes, son los elementos que forman una discreta
interaccién con los participantes principales.

Abre la obra una pesada cortina, pintada con
gran cuidado en trama y textura; los patrones del textil
aparecen y ocultan los pliegues de la tela que pende de
la parte superior izquierda. Una continua sucesién de
puntos va trazando los colores, lineas, sombras y luces
con un cuidado extremo, propio de la visién creada a

través de una lente de aumento (cdmara oscura) en
sintonfa con el afilado ojo del pintor.

Esta cortina y su invitacién a ingresar al cuadro
es la introduccién al debate de los espacios que se lleva
acabo en el interior del estudio del pintor. Ahi se inicia
la estructura de direcciones y distancias entre cada
objeto; sigue una silla en dngulo hacia el pintor, pero a
la vez abren dos direcciones, una hacia la izquierda y
otra a la derecha de la habitacién. A la izquierda, sigue
una mesa con telas y una méscara dirigida a la ventana
oculta tras la cortina introductoria; atrds de la mesa
se encuentra Clio, la cabeza coronada con laureles, el
cuerpo de lado y el rostro girado hacia el espectador;
sosteniendo una trompeta y un volumen de Thucydides
que apuntan junto con su cuerpo, hacia la oculta
ventana: direcciones de espacios virtuales, apenas
sefialados por la delicada luz matinal que es una de las
marcas de Vermeer.

La mirada de Clio esta oculta bajo sus parpados,
al no ver al espectador, reduce la dimensién espacial
entre ella y el primer plano; tal vez el cruce de ojos
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con el espectador reducirfa el espacio del conjunto y el
enigma de la musa de la Historia. Terminan los planos
espaciales con un mapa de las provincias unidas de Los
Paises Bajos, flanqueados por dos hileras verticales con
vistas de las ciudades creadas para orgullo del espacio
provincial.

Al regresar hacia el frente (del fondo-centro,
a la derecha de la pintura) se encuentra el pintor de
espaldas al espectador. Esta constante, en algunos
artistas del siglo XVII, era un artificio para acentuar la
profundidad en la habitacién e incrementar el espacio
interior. El pintor (¢{Vermeer?) estd vestido con un
traje antiguo de Flandes y crea una relacién en el
tiempo con la Historia (Clio); dirige su mirada hacia
la musa y realiza un malabarismo pictérico, al crear la
sensacién de movimiento con su mano derecha y a la
vez, configurar en la mano una repeticién del rostro de
Clio.

Restan dos elementos espaciales en la pintura
que resultan muy importantes: el candil que cuelga
del techo y, en sentido opuesto, el piso. El primero
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se ubica centrado entre la cortina y el limite derecho
del cuadro; divide el espacio entre la musa y el pintor,
pero no se interpone, sélo crea una distancia que

sirve para alejar a la modelo y acercar al pintor; es

una jugada inteligente y plena en calidad, ya que la
excelente ejecucién del candil es una referencia artistica
e histérica del Matrimonio Arnolfini de Jean Van Eyck.
En esta obra, el candil divide al espacio en dos y abre
una direccién izquierda y una derecha; en Alegoria de la
Pintura crea Vermeer una dinimica diagonal, al ubicar
con precisién al candil en la posicién antes descrita.

El piso es un tablero blanco y negro tipo ajedrez
con piezas cuadradas en marmol; el peso de las dos
monocromias disminuye, al hacer eco con el traje del
pintor, lo demds son direcciones y pesos para sostener
al espacio en todas sus delicadas presencias.

Esta pintura es la suma de las grandes
capacidades compositivas de un pintor y, a la vez, un
escenario para el despliegue del tiempo y el espacio
a través de la luz y los delicados detalles que la
constituyen. De aqui surge la escenografia, el cine, la
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fotografia, etc.

Es una pintura que crea otras obras de arte.
Una obra promotora de otras obras; compafiera del
silencio, del tiempo lento que permite madurar al
espiritu por medio de la destilacién de la mirada.

Las artes han transitado sus quehaceres junto
con las tecnologias que le son afines, no hay resistencia
al progreso de estos auxiliares, pero hay una tradicién
heredada que es, ms alld de cualquier sentimentalismo,
sabia y trascendente. Entre Lascaux y Bill Viola sélo
cambian los medios, el tiempo se fractura, el espacio
cambia de contexto; una pintora de Lascaux ahora
crearfa por medio de la ingenierfa electrénica.

Tradici6n y renovacién forman una unidad que
pervive en cada hecho artistico, es esta unidad la que
permite integrar al tiempo y al espacio en igualdad de
cualidades, a fin de configurar un absoluto que ofrezca
al ser humano el reconocimiento de su estética y la Mtro. Ignacio Salazar Arroyo
posibilidad de incluir en su vida el tiempo y el espacio Escuela Nacional de Artes Plasticas de la
del arte. Universidad Nacional Autonoma de México.
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