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ara comprender el
proceso activo hay
que retar a los sis-
temas de creacion
objetivos para asf,
generar potencialidades multifacéticas,
de intercambio y colaboracién trans-
formando el ritmo de cada una de las
acciones insertas en el proceso. El acto
creativo se encuentra en medio de di-
versos ritmos, tonos, tensiones, fuerzas
y velocidades generando enlaces y ex-
ploraciones en movimiento.

Los ritmos procesuales tienen
diversos tonos, dentro de los cuales, las
acciones de los planos de lo ritmado se
mueven entre las cuarteaduras de los
procesos, actos, y eventos. Los diversos
procesos activos-creativos surgen entre
uno y otro re-activando dindmicas rela-
cionales en los dmbitos cotidianos, so-
ciales y culturales. Los procesos crea-
tivos, en este contexto, se expanden
para movilizar y provocar aperturas de
exploraciones multidimensionales en
campos activos en el arte.

«Siempre hay al menos dos cuer-
pos, eventos, o procesos. Estos
estan cerca, uno frente al otro,
alcanzando un entrelazado que
punteard una aceleraciéon del
movimiento que ha comenzado
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ya. El movimiento dentro de si se convierte en un
movimiento que se desdobla e interconecta una in-
tensidad de pre-aceleracion. Esto significa que nun-
ca para. A su vez, mover es incorporar el potencial
inherente en la pre-aceleracién que se encarna».l

Avivar el proceso creativo destapa sistemas ecolé-
gicos y la expansion de relaciones en el arte provocando
otras dindmicas activas en el plano corporal y social. Este
proceso relacional en el arte nos reinserta en una serie de
sensa percepciones que entrelazan y desdoblan sonidos,
vibraciones, texturas, aromas, y acciones en una forma
molecular y macro-molecular. «Un proceso que se estable-
ce en cualquier lugar, reverbera en todas partes».2 Dando
asf forma o desdoblamiento creativo a un universo movil
y en relacion. Este universo reinserta y, provoca nuevas
formas y habilidades de activar al campo relacional del
«otro». Tensiones, fuerzas y velocidades estan entretejidas
en el arte social némada, el cual es un campo creativo en
movimiento y cambio.

Los procesos némadas, como lo menciona Deleu-
ze, estan insertos en un proceso relacional, el cual estd en
constante movimiento, zigzagueando, huyendo, rehuyen-
do, escapando y filtrdndose de un lado a otro entre cuar-
teaduras de espacios lisos y horizontales que fluyen pro-
vocando extensiones de ensamblajes.3 Este movimiento
de escape no se encuentra en una misma aceleracion, sino
se esparce en diversas velocidades, tensiones y fuerzas
activando asf, eventos que se espiralizan. En un proceso
creativo ndmada nos movemos no para popular el espacio,
extenderlo o encarnarlo, sino para crearlo. Nuestras pre-
aceleraciones ya colorean el espacio y lo hacen vibrar.4

El arte social némada interpola y propaganda pro-
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cesos rizomaticos®> generando flujos relacionales y nue-
vos campos en la exploracién creativa. Estos procesos y
movimientos provocan dindmicas sensoriales con nuevas
intensidades en diversos planos de lo social. Los procesos
creativos némadas son eventos que emergen de superfi-
cies recombindndose con otras lineas, dobleces, puentes
y nudos.

El movimiento fluxus y la escultura social son al-
gunos de los modos de existir del arte como experimen-
taciéon némada. La relacion entre objetos, movimientos y
sus contextos son dindmicos y desafiantes, como la obra
de Joseph Beuys. Las propuestas de Beuys en su proceso
creativo, activan la accién como objeto artistico. Para el
artista aleman, las diversas velocidades y tensiones que
integran su forma de vida, asi como en su exploracién ar-
tistica, abren nuevas posibilidades en su experimentacién
creativa némada. Joseph Beuys considera que un lugar es
un camino hacia todos los lugares, el goce del movimien-
to; es proyeccién hacia el volumen completo de la espa-
cialidad.6

En sus diversas acciones y procesos activos creati-
vos, Beuys provoca al cuerpo social activando el paso de
flujos o aperturas creativas que no estan pre-inscritas en
alguna direccién; éste es un flujo de movimiento, en don-
de las acciones y eventos se entretejen. A esta activacion
es lo que la filésofa Erin Manning llama accién incipien-
te. «Cuando [hay] dos cuerpos -composiciones actuales,
virtuales, organicas, prostéticas-, nos movemos con ellos;
recordemos, hay siempre al menos dos, incluso cuando
percibimos uno conectado»?, la conexion y activacion en-
tre cuerpos visibles e invisibles siempre estd en movimien-
to y es dindmica. A medida que avanzan los cuerpos en
movimiento, se vuelven a conectar para crear una forma
relacional en desplazamiento. En el movimiento relacional
no siempre se tendrd el mismo contacto, ya que cada rela-
cién depende del contexto, de la constelacién, del acto, de
la tensién en que cada accién o evento estd inmerso. Este
contacto es el impetu de crear un movimiento creativo.

El movimiento Fluxus8, en todos los sentidos, abre
puertas y rompe barreras en el arte en insolacién y extien-
de el arte como experimentacién sensa percepcién abar-
cando asi todos los sentidos. Este movimiento redefine,
extiende y provoca un enfoque participativo en el acto de
conocer. Goethe afirma que «el ser humano se conoce a si
mismo sélo en la medida en que conoce el mundo; él perci-
be el mundo sélo en si mismo y él mismo sélo en el mundo.
Cada nuevo objeto, claramente visto, abre un nuevo érga-
no de percepcion en nosotros».9 El caracter participativo
del movimiento Fluxus activa y permite la participacién

de otros érganos, espacios, y contextos.
Estas dindmicas se filtran entre intensi-
dades y velocidades dandole cualidades
al movimiento, el cual va generando
nuevos actos en improvisacion.

Estos nuevos modos de existir
resuenan en diferentes campos activan-
do potencialidades creativas, asi como
la experimentaciéon sensa perceptiva.
Los actos, en este sentido, provocan la
improvisacién de ritmos, tonos, tensio-
nes, intensidades y relaciones inespera-
das que conllevan experimentaciones
en movimiento.

Finalmente, los actos relacio-
nales se mueven alrededor y entre las
cuarteaduras de un proceso con el
fin de provocar nuevas exploraciones
creativas relacionales. Para poder ac-
tivar nuevos sentidos y procesos en el
arte, es necesario poner atencién al
movimiento de los actos en proceso y
su relacionalidad, los cuales vienen a
mostrar diferentes perspectivas sobre
cémo funcionan juntos y que procesos
nuevos pueden provocar.
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