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| conjunto de obje-

tos y practicas que

en un determinado

momento de la his-

toria de la cultura
occidental recibié el nombre de arte, si
bien ha sido considerado como campo
de exclusividad del histérico discurso
de las Bellas Artes, ha sido también
regularmente reivindicado como objeto
de pensamiento y expresion del pensa-
miento propio generado y codificado
por determinada comunidad humana
por parte de otras disciplinas, sea la
sociologfa, la filosoffa o la historia de
la cultura, por nombrar solamente algu-
nas de ellas. Quedando claro que, desde
este punto de vista, el producto artisti-
co deja de ser la huella de un proceso
creativo de estricta y limitada exclusi-
vidad individual, y se termina entonces
sumergiendo en la compleja dindmica
societal que caracteriza a una comuni-
dad humana en algiin momento de su
historia. Siendo entonces el producto
artistico algo esencial y, necesariamen-
te publico y privado a la vez: ptblico
porque no puede sustraerse al entorno
socio-histérico-cultural que posibilita y
condiciona su existencia, pero también
privado por ser el producto del saber-
hacer de una persona especifica o por
mucho de un grupo de personas, quiza
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de algun taller, segtin asf lo requieren las circunstancias de
su produccién histérica.

Para el fil6sofo alemén G. W. Friedrich Hegel, esta
claro que el producto artistico no solamente es una exclu-
sividad humana porque, a diferencia de cualquier produc-
to natural, manifiesta lo bello como algo necesariamente
racional, sino también porque esta belleza viene siendo
generada y regenerada por el espiritu!. De ahi que el campo
de manifestacion sensible de cualquier producto artistico
queda totalmente supedito al contenido que se requiere
expresar por su medio, contenido que explica y fundamen-
ta la forma por medio de la cual dicho producto se ha ido
posicionando histérica y geogréficamente. De ahf tam-
bién que no se puede pretender estudiar el arte, si no es
en relacion directa con el contexto que ha determinado sus
especificas condiciones de produccién y manifestacion.

Cabe aclarar que éste es un planteamiento cuya
inmediata consecuencia es que resulta insostenible promo-
ver la autonomfa de las formas histéricas de visibilidad de
cualquier tipo de producto artistico y, mas aun, pretender
estudiarlas como tal, si bien aquella practica sigue siendo
ampliamente difundida todavfa, sin hablar de la cantidad
de discursos que la alaban y soportan. Lo que da la im-
presion de que es finalmente bastante dificil que puedan
lograr tener una recepcién similar las voces que, aunque
sea de forma continua, se han levantado en contra de una
lectura tan superficial del producto artistico y que, por
su parte, sostienen lo inconcebible que es, precisamente,
pensar que las formas de los productos artisticos se pudie-
sen mover a nivel abstracto, simplemente porque son for-
mas inseparables de la vida del hombre que las produce,
asf como de sus movimientos de espiritu2.

Dicho en otros términos: si bien el arte se puede
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entender de manera muy general como la determinada
actividad que da forma a un material, cabe subrayar sin
embargo que «la voluntad de forma [que se manifiesta
en el arte es] inherente al ethos social de una época»3,
entendiendo por ethos de un época «la respuesta que pre-
valece en ella ante la necesidad de superar el caracter in-
soportablemente contradictorio de su situacion histérica
especifica»4. Asi que el arte nace como peculiar respuesta
a determinada situacion histérica, nada lisa sino més bien
generada desde y por lo dramético de la condicién existen-
cial humana. Y en lo particular, la voluntad de forma ba-
rroca, segun lo plantea Bolivar Echeverria, en su esencia
«responde a los requerimientos de un ethos préctico, de
una estrategia de supervivencia> .

Si bien el ser humano existe y se posiciona en el
mundo como ser en el tiempo, a la hora de idear la peculia-
ridad de los sistemas de configuraciones simbdlicas que le
permiten conferir arraigo y densidad a su especifica condi-
cién existencial, lo que se le abre como claro de su mundo
es el de una determinada comunidad humana estructurada
como polis. Y es precisa e invariablemente desde la pro-
blemética histérica de aquella polis, que se van a generar
determinadas aventuras del sentido en las que el arte juega
puntual y necesariamente un papel preponderante por el
simple hecho que el arte no es mas que «un modo especi-
fico de conexién entre practicas y, un modo de visibilidad
y de pensabilidad de estas précticas, es decir, en definitiva,
una idea del pensamiento mismo»®.

Dicho en otros términos, limitar y reducir la pro-
blematica de la manifestacion histérica de ciertas formas
artisticas a la lectura y andlisis de sus meras y superficia-
les caracteristicas de visibilidad, sean éstas bi o tridimen-
sionales, no es mds que atrofiarlas porque al hacerlo, se
pone de lado la expresion de su riqueza especifica, la cual,
mucho mas alld de la visibilidad estd en la pensabilidad
de una determinada problemaética socio-histérico-cultural
que se ha logrado cristalizar y expresar por medio de ella.
Simplemente porque por medio de la actividad artistica,
asf también como por medio de cualquier otro tipo de ac-
tividad generada y posicionada desde y para la polis, el ser
humano ha intentado y sigue intentando formular determi-
nadas respuestas a lo especifico de su problemética exis-
tencial, resolviendo a su manera lo dramético de su con-
dicién: sobrevivir y lo mejor que se pueda a su irreversible
finitud y, por ende, a su cercana muerte. Como si la gesta
artistica, desde sus lejanos inicios en la oscuridad de las
grutas del paleolitico, no tuviese més salida que la de con-
signar el momento en el que el hombre toma conciencia de
su finitud y busca plasmar, en determinados sistemas de

representacion, aquel estremecimiento
existencial necesariamente asociado al
erotismo, del cual «es posible decir que
es la aprobacién de la vida hasta en la
muerte»’.

De lo anterior es que tanto las
figuras masculinas itifdlicas como las
figuras femeninas tipo venus, si bien
nunca tienen el rostro caracterizado,
siempre enfatizan el cuerpo y ciertas
partes del mismo en particular por-
que, segin lo planteado por Georges
Bataille, el erotismo esté precisamente
vinculado al conocimiento de la muer-
te. «Desde muy antiguo, los seres hu-
manos tuvieron un conocimiento estre-
mecedor de la muerte. Las imagenes de
hombres con el sexo erecto datan del
Paleolitico superior; cuentan entre las
mas antiguas figuraciones»8. Y aun-
que pudiese parecer quizé inapropiado
en una primera lectura, segiin Bolivar
Echeverria, lo planteado por Georges
Bataille en relacién con el erotismo se
puede llegar a aplicar a la aprehension
del ethos barroco simplemente porque
los dos -erotismo y barroco-, obviamen-
te cada quien a su manera, expresan la
misma energia contenida en las fuerzas
de la vida que se empefan en luchar
contra la muerte o cualquier elemento
que ponga la supervivencia del hombre
en peligro.

Por otra parte, cabe sefialar que
si bien queda nuevamente enfatizada la
estrecha relacion prevaleciente entre la
manifestaciéon de determinada forma
artistica y la documentacioén construi-
da de su respectivo contexto socio-
histérico-cultural para poder colocarla
en él como una forma predeterminada,
a la hora de revisar el posicionamiento
del fenémeno artistico desde el enfo-
que de la historia cultural y no desde
cierto discurso de las Bellas Artes, no
solamente queda resaltado lo posible y
no lo necesario en relacién con la mani-
festacion de cualquier forma artistica o
simbdlica sino también el hecho de que
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en algtn periodo histérico, el hombre
pudo haber ensayado respuestas a de-
terminadas probleméticas sociales que
si no se logran aprehender desde un en-
foque de larga duracién, sélo parecen
caracterizar a periodos posteriores.

Tal es, en especifico, la proble-
matica de la modernidad de lo barroco:
«La suya fue una modernidad que se
quedd en el camino pero que nos ilustra
acerca de que la que estd ahi, la «real-
mente existente>, no fue en el pasado la
Gnica posible, ni lo es en lo presente»9.
Dicho en otros términos: desde Bellas
Artes, el arte viene limitado a campos
de manifestaciones formales que se
tienden a pensar como auténomos y
libres de ser puntualmente sometidos
a juicios axiolégicos, tal como lo sefia-
lan todavia algunos nombres de estilos
o periodos explicitamente desprecia-
tivos, por ejemplo; muy al contrario,
desde la historia cultural, el arte se lle-
ga a entender en términos de categoria
cultural. De ahi el trabajo especifico a
realizarse por el investigador de dicha
categoria cultural para poder explicarla
desde lo propio de su condicién de po-
sibilidad. Pensar el barroco como forma
enrevesada.

Ahora bien, desde un estricto
punto de vista cronolégico, el barroco
se viene posicionando después del cla-
sicismo y, como tal, se entiende comun-
mente como su opuesto, su contrario.
Como si en efecto desde el especifico
ambito de la creacion artistica, de una
manera total y perfectamente auténo-
ma, los artistas pudiesen idear y decidir
por si solos y por si mismos, y, claro, de
un comun y tacito acuerdo, en qué de-
berfan consistir los siguientes campos
de visibilidad del arte por dominar en
los géneros artisticos de mayor acepta-
cién por lo menos para un determinado
periodo de tiempo.

En este sentido, el estilo barro-
co -como cualquier estilo finalmente-
se viene posicionando como algo que
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expresa ni mas ni menos que la incondicional libertad del
artista, quien desde su propio e irreductible posiciona-
miento existencial decide consciente y voluntariamente
en algun periodo histérico enfrentarse a este presente con
sabor a lo antiguo con el explicito objetivo de replantearlo,
renovarlo, reinventarlo. Un poco como si lo nuevo fuese
algo no solamente ineluctable sino también inevitable,
mas aun, indispensable a la dindmica cultural occidental,
confundiéndose también puntualmente con lo otro -siem-
pre y cuando este otro venga cargado y reconocido con
determinado valor-.

Es en este sentido y contexto que Boris Groys afir-
ma que: «La busqueda de lo nuevo por lo nuevo es una
ley que vale hasta en la postmodernidad...» 19, particular-
mente en los contextos culturales en los que se archivan
los valores del pasado; muy al contrario: «Ahf donde no
se cuentan con archivos asi como ahf donde estan ame-
nazados [los valores antiguos] en su existencia fisica, se
prefiere continuar trasmitiendo la tradicién bajo una forma
intacta mas que innovar»!! . Pero: ;qué tan pertinente y
adecuado resulta pensar que todas las operaciones cultu-
rales llevadas a cabo por el ser humano a lo largo de la
historia occidental tienden a posicionarse frente a deter-
minado horizonte de progreso?, ;qué tanto al proponer
otro tipo de explicacién de las formas etiquetadas como
barrocas, se puede llegar a evitar una lectura axiologizan-
te de las mismas?
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