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sta reflexién surgié del encuentro con

imégenes que han pretendido represen-

tar lo propio mexicano: sitios arqueo-

l6gicos, escenas de tipo costumbrista,

paisajes; imagenes realizadas en su
mayorfa por europeos o norteamericanos que llegaron a
tierras mexicanas, una vez que las fronteras de la antigua
Nueva Espana definitivamente fueron abiertas a los ex-
tranjeros; imdgenes que, por diversas razones, también se
han producido ex profeso para ambientar y proporcionar
determinada visibilidad a los heterogéneos relatos histéri-
cos o geograficos mexicanos, destinados principalmente a
un publico occidental de no especialistas. A veces, dichas
imagenes fueron realizadas por el mismo autor del texto o,
por lo menos, con base en sus «consejos» -por decirlo de
alguna manera-, aunque también sucedié que el autor del
texto le encargd post vigje directamente a algln artista
de su confianza, la ilustraciéon requerida dejandole carte
blanche al respecto.

Lo interesante del asunto es que tanto las ima-
genes realizadas por los que si hicieron el viaje a tierras
mexicanas, como por los que nunca salieron de su taller
afincado en alguna parte del Viejo Continente, coinciden
en su parcial o total inadecuacién con la realidad que pre-
tenden documentar o describir.

Claro, no se trata de afirmar la existencia de algtn
tipo de fatalidad que hace que exista una muy alta pro-
babilidad para que toda representacién sobre lo otro o lo
diferente a lo mio tienda a ser inexacta, sino méas bien dejar
establecido que el artista no parte, nunca, de su impresion
visual como tal sino de la idea o del concepto preestableci-
do que ya tiene en mente con respecto a lo que le toca ver
y, posteriormente, representar.

Eso es finalmente lo que explica aquellas iméage-
nes, por demas inapropiadas, fantésticas o insdlitas, que
los europeos y norteamericanos han ido realizando como
producto de sus viajes o estancias en tierras mexicanas
aplicando esquemas que mezclan impresiones del mundo
clésico antiguo en el que Grecia, Roma, Egipto y puntual-
mente Mesopotamia dialogan y se van sobreponiendo sin

dejar mucho espacio a lo propio mexi-
cano. Como si no se pudiese verdadera-
mente ver lo que no ha sido previsto.

Dicho en otros términos, las
primeras imédgenes que los europeos
y norteamericanos elaboran en su mo-
mento carecen todavia de esquemas
propios de percepcién y representa-
cién, simplemente, porque lo propio
mexicano no se ha empezado todavia
a construir visual e intelectualmente y,
por lo tanto, para poder intentar per-
cibirlo, quien entra en contacto con él,
remite consciente o inconscientemente
a esquemas perceptivos conocidos aun-
que necesariamente inapropiados.

Cabe subrayar, por otra parte,
que la obsesién por establecer (o no)
criterios de exactitud en relacion con el
campo de la imagen pictérica, litogra-
fiada o grabada ha generado una y otra
vez la confrontacién entre fotografias
y pinturas, litografias o grabados. Que
sea el caso de México (para la gran
pirdmide de Cholula o la piramide de
las serpientes emplumadas de Xochi-
calco), que sea el caso de Francia (para
las pinturas de Cézanne de la montafia
Sainte Victoire o las pinturas de Van
Gogh de la region de Arles). Y claro, en
este tipo de confrontaciones, bien pa-
rece ser que de antemano pintura, lito-
grafia o grabado tienden a representar
la visiéon «subjetiva» del artista y, por
lo tanto, necesariamente inexacta de la
realidad contemplada; mientras la foto-
grafia tiende a representar una verdad
tajantemente «objetiva» asimilable a la
realidad misma.

La fotografia es imagen Unica;
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mientras que la pintura, la litografia o
el grabado son el producto de innume-
rables imagenes, elaboradas y procesa-
das mientras el artista contemplaba el
paisaje ante él, que enviaron una com-
pleja estructura de impulsos a su ce-
rebro, ain mds problematica si es que
carecfa de los apropiados cédigos de
aprehension, lectura y entendimiento.

La inquietud por llegar a des-
prender lo propio americano -o asidtico,
oceénico o africano, segln el caso- de
esquemas perceptivos y representativos
occidentales si bien tarda en cristalizar
y formularse como tal, poco a poco va
encontrando su propio camino tanto
del lado occidental como del lado mexi-
cano, como tal. Pensemos, por ejemplo,
en esta obra emblematica desde el pro-
pio titulo: Los mexicanos pintados por
si mismos, publicada en el siglo XIX'y
que fue prolongando -de cierta mane-
ra- los trabajos sobre tipos mexicanos
iniciados por el italiano Claudio Linati
documentando, principalmente, oficios
y trajes que van recordando los esque-
mas clasificatorios del género novohis-
pano de la pintura de castas.

En relacién con esta problema-
tica resulta absolutamente ejemplar el
trabajo realizado por Victor Segalen,
incansable viajero, poeta, ensayista;
uno de los muy pocos europeos en ha-
ber gozado del privilegio de poder pe-
netrar -en su momento- en el recinto de
la Ciudad Prohibida de Beijin.

Es en octubre de 1904, durante
el viaje que lo regresaba a Europa des-
de Oceanfa, que expresa por primera
vez en su diario el proyecto de escribir
un libro sobre el exotismo. Si bien el uso
del término exotismo se habia introdu-
cido en el idioma francés desde el siglo
XIX, a lo que referia cominmente era
a un determinado gusto para las for-
mas de vida y, las practicas artisticas
de pueblos y culturas lejanas, puntual-
mente utilizadas por pintores y novelis-
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tas occidentales para nutrir sus proyectos vanguardistas
0 ambientar de manera desacostumbrada sus obras y, por
ende, volverlas mds atrayentes para un publico condicio-
nado y obsesionado por lo nuevo o por lo que se le presen-
tara como tal.

Pero para V. Segalen, ya no se trata de integrar a
una vision europea elementos procedentes de ultramar,
reformateéndolos y adaptéandolos a un gusto propio, local,
sino de considerar por si mismas a otras civilizaciones. Di-
cho en otros términos, si bien V. Segalen sigue utilizando la
misma palabra, con él se vuelve el nodo de otra problema-
tica, ya que extiende el concepto de exotismo a la nocién
de lo diferente, a la percepcién de lo diverso y al conoci-
miento de algo radicalmente distinto de lo acostumbrado
por uno mismo, en su entorno de siempre y, cuyo interés
cristaliza precisamente en resaltar y enfatizar aquellas di-
ferencias.

De ahi el afirmar que: «...el poder de exotismo no
es mas que el poder de concebir otro». En este tipo de
declaraciones, V. Segalen se escucha como algo precursor
de lo que unas décadas después, el poeta y ensayista mar-
tiniqués Edouard Glissant empezara a pensar y teorizar
como le Tout-Monde —literalmente, el Todo-Mundo-, en un
esfuerzo poético-tedrico para intentar salir del engrana-
je hegemonico axiologizante de la episteme occidental y,
por ende, proporcionar posibilidades de emplazamiento y
posicionamiento a lo otro.

Ahora bien: ; Qué tanto somos capaces y capacita-
dos para aprehender le Tout-Monde en la apertura de todas
sus heterogeneidades, diversidades o complejidades? ; Qué
tanto queremos, qué tanto deseamos poder hacerlo?

En lo personal, me llama la atencién que el mismo
siglo XIX, que abre la discusién sobre el exotismo y per-
mite a G. W. E Hegel hablar del ver en términos de senti-
do tedrico, es también el siglo que produce el turismo, el
turista y la guia turistica. Quiza, vale la pena preguntar-
se por qué el viajero-turista requiere ya de una guia para
orientarse en el claro de este mundo como si, de cierta
manera, padeciendo de algln tipo de extrema debilidad
existencial, tuviera la necesidad de pre-orientar su mirada
y, asi, pre-programar su visién y aprehension del especifi-
co ambito geografico-cultural que, se supone, desea des-
cubrir y conocer a la hora de realizar algtn viaje.

El turista -aquel ser humano que decide faire le tour
(dar la vuelta)- inventa la préctica (el turismo), que requie-
re a su vez de un instrumento predilecto de orientacién:
la guia turistica, cuyo inventor es el editor aleméan Karl
Baedeker (1801-1859). La guia turistica precede oportu-
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namente al viajero-turista para que pueda realizar el via-
je proyectado con toda la seguridad simbélica requerida
porque alivia al ser humano involucrado de la penay, difi-
cultad de estructurar y organizar su espacio de emplaza-
miento efimero!.

Pero lo que pudo, quizd, plantearse en un princi-
pio como una forma de expresion de libertad individual a
la hora de no tener que requerir -o minimamente- de los
servicios de logistica y apoyo de la poblacién nativa por
tener al alcance las indicaciones suficientes para poder
desplazarse y encontrarse con lo interesante local, resulta
en un total asujetamiento del viajero-turista en caso de
conformarse con lo Unico que las paginas de la guia rese-
fian. Dicho en otros términos, el género literario de la guia
turistica se presenta como un texto-instrumento de una
mirada pre-escrita y, por ende, pre-adscrita; otra manera
de sefalar finalmente qué tanto le hace falta todavia al ser
humano, formateado a la occidental, para poder escapar
del circulo del logocentrismo, del circulo de una mirada
predeterminada, y no solamente predeterminada para su
encuentro con precisos objetivos del mundo exterior sino
también predeterminada en lo que corresponde a los jui-
cios de gusto o juicios estéticos que pretenden acompa-
fiarla.

Para terminar esta reflexién, la palabra le corres-
ponde esta vez a dos antrop6logos: Claude Lévi-Strauss y
Marc Augé; el primero de ellos por ser el autor de la frase
quizd mas famosa de toda la literatura antropolégica del
siglo XX, una frase que abre Tristes Tropiques: «Odio los
viajes...» ¢ Por qué odiar los viajes? ¢ Por qué un antropélo-
go puede llegar a odiar los viajes? ;Acaso su vocacién no
es la curiosidad por el otro y, por ende, el interés en des-
plazarse hacia él para poder ir a su encuentro y conocerlo
mejor? Pero no caigamos en el malentendido fécil: lo que
tanto molesta a Cl. Lévi-Strauss no es el desplazamiento
como tal en el espacio, sino la dificultad a la que cualquier
viajero se enfrenta finalmente, consciente o inconsciente-
mente, y que arde mucho mas en el corazén del etnélogo o
de cualquier explorador a la hora de sentirse dividido, por
una parte, entre el deseo y la voluntad explicita de sumer-
girse en la cultura extranjera -lo que exige una renuncia
implicita a su propia cultura de origen- y, por otra parte, la
irremediable y visceral adhesién a su cultura-madre, irrem-
plazable punto de partida de su emplazamiento existen-
cial de origen y base de proyeccién hacia lo otro.

Finalmente, Cl. Lévi-Strauss dejé de cierta mane-
ra las bases para la reflexion sobre el viaje imposible que

M. Augé retoma en un texto publicado
con este mismo titulo, precisamente:
L’impossible voyage. (Augé 2008) La
problemdtica del viaje imposible no
estd, claro, en la imposibilidad o en el
no poder llegar fisicamente a un ailleu-
rs (un lugar otro), sino en el hecho que
este lugar otro ya no posee nada de
otro, sencillamente por haber sido inva-
dido, construido y reconstruido, y final-
mente aniquilado por flujos de image-
nes previas a su visualizacién in situ. Un
flujo de imégenes en aumento continuo
porque a lo ya retratado y almacenado
en determinados bancos de imégenes,
los viajeros-turistas van agregando las
suyas retratando y retratando y retra-
tando una y otra y otra vez lo mismo,
como si su ojo pegado al visor pudie-
se experimentar todavia algln tipo de
sensacion lejana de apropiacién de lo
nuevo, o sea, solamente que los estd
moviendo la energia propia de la rivali-
dad mimética... Mucha camara, mucho
ojo quizd, pero finalmente poca, muy
poca densidad ontolégica de quien pre-
tende realizar o haber realizado el viaje
y haber visto lo propio de lo otro.

Una notable caracteristica de las gufas de
viaje ideadas por Karl Baedeker fue la de
empezar a senalar con estrellas los lugares
considerados de mayor interés para el turis-
ta, de esos que uno no se debe perder.
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