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Dra. Laurence Le Bouhellec

n esta ocasion, pre-

tendo regresar a las

primeras  décadas

francesas -quiza se-

ria mas correcto ha-
blar de décadas parisinas- del siglo XX
teniendo a la figura de Francis Poulenc
como pretexto, de cierta manera (ya
que estamos conmemorando los 50
afios de su muerte), para revisitar algo
del &mbito de la creacion artistica de
aquel entonces a través de algunas de
sus principales caracteristicas.

Un momento finalmente un
poco sui generis, no solamente porque
se van abriendo ciertos parteaguas en
lo que a produccién artistica corres-
ponde, sino también porque se intenta-
ron borrar las fronteras entre diferentes
disciplinas perteneciendo a la cultura
popular o al arte de la calle (que sean
las artes del circo o la cancién llamada
de la calle en francés: la chanson de rue
con la que se dio a conocer Edith Piaf
en sus inicios, por ejemplo) y al Gran
Arte.

Cabe subrayar que lo que suce-
de por estos afnos en el &mbito musical
no tiene comparaciéon alguna con lo
que va sucediendo en cierto ambito de
la produccién artistica, como tal: por
una parte, porque los masicos que, por
una razon u otra estaran momentanea-
mente integrando Le groupe des Six1,
se han unido por simple amistad e in-
tereses comunes, y no por haber firma-
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do algun tipo de manifiesto como suele suceder por estos
afnos entre los pintores, en particular.

Al respecto, Jean Cocteau -que fungird a menudo
como promotor y eventualmente defensor del grupo- nos
dice que «I’état d’esprit dont je vous parle n’a jamais été
décidé ni par moi ni par personne. Disons qu’il a poussé
a se réunir un certain nombre de musiciens, de peintres,
d’écrivains a former le contraire d’une doctrine: un groupe
amical». [...el estado de espiritu del que hablo no fue
nunca decidido por mi ni por otra persona. Digamos que
empujo a reunirse a un determinado grupo de musicos,
pintores, escritores y a formar lo contrario de una doctri-
na: un grupo amistoso].

Por lo tanto, aquel grupo amistoso duraré lo que
pueden durar la amistad y, los compromisos entre varios
jévenes de personalidades y temperamentos encontrados;
y que si bien logran colaborar en un determinado momen-
to para la produccién de un disco en comtn -el Gnico que
produciran como grupo-, pronto preferiran seguir su pro-
pio camino, cada quien por su lado, a pesar de coincidir
puntualmente en las propuestas de una nueva estética
musical e interpretar con gusto, segln la ocasion, obras
compuestas por los compafieros de generacion y grupo.

Por otra parte, no hay tampoco entre estos jovenes
musicos y, sus amigos poetas o pintores algo parecido a
la violencia con la cual Dada, por ejemplo -y casi en es-
tos mismos afos-, arremete contra determinadas formas
de expresion artistica o plastica consideradas enemigas a
sus planteamientos y objetivos. En el caso particular del
Groupe des Six se trata mds bien de buscar nuevas ma-
neras de involucrar al publico con la musica que le es
contemporanea; de proponerle otras vy, distintas formas
de relacionarse e involucrarse con el arte de la musica y
el arte involucrando a la musica (el ballet, el teatro o la
Opera, puntualmente también el arte del circo) con sus
instrumentos (incluyendo a la voz humana), ampliando y
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diversificando también de facto el repertorio y las formas
de las propuestas musicales. A todo esto, hay que agregar
también la expresa voluntad de dépoussiérer, literalmente
sacudir el polvo acumulado tanto sobre la musica, en gene-
ral, como sobre el compositor y el musico, en particular.

En resumen, se podria decir que la nueva estética
musical propuesta por Francis Poulenc y le Groupe des Six
busca exactamente todo lo contrario a la gran musica se-
ria: nos lo indican tanto los nombres francamente humo-
risticos de algunas obras, asi como -por ejemplo- el sugerir
a una soprano interpretar una receta de coctel o la pagina
de algtin catédlogo de venta por correspondencia de semi-
llas de plantas, en lugar del consagrado poema romantico
ventilando mil y unos sentimientos desgarradores. Dicho
en los mismos términos de Francis Poulenc: «Nous ne vous
donnerons jamais d’ceuvres». [Jamas les daremos obras].

L’esprit nouveau [el espiritu nuevo], nos dice el
poeta Guillaume Apollinaire, que caracteriza aquellos
afos début de siecle, si bien busca desprenderse del circulo
de las influencias du Dieu Wagner (el Dios Wagner), bus-
ca hacerlo igualmente du Grand Maitre Debussy (el Gran
Maestro Debussy).

Es durante, pero sobre todo después de la Primera
Guerra Mundial, que se empieza a manifestar en el ambito
musical francés la necesidad de nuevas orientaciones ra-
dicalmente opuestas a las que marcaron el periodo de la
Belle Epoque; una necesidad que pronto cristalizara en la
expresa voluntad de una mdsica francesa de Francia. Esta
expresion con cierto sabor a chauvinismo la acufia Jean
Cocteau, para quien el nacionalismo se puede entender en
los términos de un principio a valor estético: «La musique
frangaise russe ou la musique frangaise allemande est for-
cément batarde, méme si elle s’inspire d’un Moussorgsky,
d’un Stravinsky, d’un Wagner, d’un Scheenberg. Je demande
une musique francaise de France».? [La musica francesa
rusa o la musica francesa alemana es forzosamente bas-
tarda, aun cuando se inspira de un Moussorgsky, de un
Stravinsky, de un Wagner, de un Scheenberg. Yo pido una
musica francesa de Francial.

Por su parte, Georges Auric no duda en proclamar
tajantemente en el contexto de otro foro: «Nous avons
da réinventer le nationalisme».3 [Tuvimos que reinventar
el nacionalismo]. Cabe subrayar que entre las multiples
consecuencias de la Primera Guerra Mundial, la germa-
nofobia de los musicos llegé hasta la casi total prohibicién
de cualquier tipo de interpretacién de la misica compues-
ta en el pais enemigo. Y, de facto, la desaparicién de las
obras musicales alemanas de la programacién de las salas

de concierto permitié su progresivo re-
emplazo por obras musicales francesas
que no habian logrado beneficiarse,
hasta aquel momento, de una amplia
difusion.

Dicho en otros términos, si bien
surgié una determinada coyuntura que
facilité el repentino posicionamiento
de la musica francesa sur le devant de
la scéne, también parece ser que tan-
to para los artistas muisicos como para
los demads artistas europeos de otras
disciplinas, el ambito de la produccién
artistica habfa llegado ya a su punto
méaximo de saturacién; una probable
consecuencia tanto directa como indi-
recta de largos periodos de imposicién
de estrictas normas dictadas por el
gusto oficial, el peso de la tradicién y
puntualmente la moda.

Al respecto, la figura del poeta
Guillaume Apollinaire me parece ab-
solutamente emblematica de aquella
nueva sensibilidad artistica que se va
gestando, en el sentido no solamente
de estar a la escucha total de lo que
estd pasando en estos momentos en el
admbito de la produccién artistica en ge-
neral, sino también de idear la manera
propia de estarla calificando. Veamos:
por un lado, Guillaume Apollinaire es
el creador del término surrealismo en
1917 para calificar a su obra de teatro
Las tetas de Tiresias, que anuncia como
un drama surrealista -término promovi-
do a la fama internacional cuando se lo
apropia André Breton-.

Por otra parte, Guillaume Apo-
llinaire no duda en salir en defensa de
su amigo Pablo Picasso al sentar las
bases de la estética cubista en el texto:
Les peintres cubistes [Los pintores cu-
bistas]. Pero es también el autor de un
virulento panfleto titulado Mierda a los
y a las..., publicado el 20 de junio de
1913 en Paris. Creo que basta con citar
el principio de aquel panfleto: «Merde
a Wagner, a I'orientalisme, aux critiques,
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pédagogues, professeurs, académismes, musées, ruines,
etc.» [Mierda a Wagner, al orientalismo, a los criticos y
criticas, pedagogos, profesores, academismos, museos,
ruinas, etc.].

En otro texto publicado en la revista Le Mercure
de France en el afo de su muerte, 1918, y titulado L’esprit
Nouveau et les poétes [El espiritu Nuevo y los poetas], Gui-
llaume Apollinaire se da a la tarea de resumir las bases
de aquella nueva estética que muchos artistas ya habfan
empezado a defender y promover: «[Il faut] échapper a
I'imitation servile de I’antique, éviter le désordre romanti-
que, repousser le wagnérisme échevelé, rechercher des clas-
siques I’esprit critique et le sens du devoir, tout en faisant la
plus large part a I'imagination, exalter la vie, rechercher la
nouveauté par I'effet de surprise». [Se necesita escapar a
la imitacién servil de lo antiguo, evitar el desorden roméan-
tico, rechazar el wagnerismo descabellado, buscar en los
clasicos el espiritu critico y el sentido del deber, dejando
amplio terreno a la imaginacion, exaltar la vida, buscar la
novedad por el efecto de sorpresal.

Y no ha de sorprender que sea en los escritos de
un poeta que la estética de la nueva masica francesa ven-
ga consignada porque, para Eveline Hurard-Viltard: «il est
rare qu’on doive a la musique [’instauration d’une nouvelle
esthétique. L’ histoire montre, au contraire, qu’elle suit, en
général a quelques années de distance les mouvements que
les autres arts ont commencés. Les Six n’échappent pas a
cette régle. lls procédent directement du courant qui transfi-
gura la vie artistique frangaise dans les années 1910. Il leur
était d’autant moins difficile de s’imprégner de cet ‘esprit
nouveau’ qu’ils étaient les amis de ceux qui avaient contri-
bué a son élaboration».* [Rara vez debemos a la musica la
instauracion de una nueva estética. La historia nos senala,
al contrario, que sigue en general con algunos afios de dis-
tancia los movimientos que las demés artes iniciaron. Los
Six no escapan a esta regla. Ellos proceden directamente
de la corriente que transfiguré la vida artistica francesa en
los afos 1910. Les era ain mas facil impregnarse de este
‘espiritu nuevo’ ya que eran los amigos de los que habfan
contribuido a su elaboracién]. De ser asi, no ha de extrafar
entonces que entre la musica y la pintura, por ejemplo, se
puedan encontrar multiples similitudes.

Se podria decir que todo empez6 con Parade, cuyo
impacto plantea Darius Milhaud en los siguientes térmi-
nos: «La création de Parade en 1917, aux Ballets Russes,
fut le cri de ralliement de la jeune génération». [La creacion
de Parade en 1917, en los Ballets Rusos, fue el grito que
permitié a la joven generacion reunirse].

Parade es un espectdaculo pro-
ducido por los Ballets Rusos en Paris
con libreto de Jean Cocteau, musica del
séptimo de los Six -tal como se llamé
a menudo a Erik Satie-, coreografia
de Massine, decorado y vestuario de
Picasso. El argumento es muy simple:
una pequefia compafiia en gira se ex-
hibe sobre un tablado para invitar a los
espectadores a entrar en la barraca de
la feria. En fin: «He aqui Parade, ballet
cubista», comenta un critico de la épo-
ca. Sin olvidar que el encargado del pro-
grama de aquel espectaculo de ruptura
no fue ni mas ni menos que Guillaume
Apollinaire, quien hablaréd precisamen-
te de espiritu nuevo en su presentacion.

Y en relacién con el tema de
encuentros o eventuales desencuentros
con otros ambitos de la produccién ar-
tistica contemporanea, Francis Poulenc
nunca neg6 ciertas afinidades entre su
musica y la pintura de algunos de sus
contemporaneos, como Dufy o Matis-
se, en particular. Como si aquellos ar-
tistas plasticos por medio de la linea
y del color, principalmente, hubiesen
logrado visualmente efectos similares a
los que la melodia, apoyada por deter-
minado juego orquestal, buscaba con-
cretar a nivel sonoro.

1Le Groupe des Six estuvo integra-
do por: Georges Auric, Louis Durey, Arthur
Honegger, Darius Milhaud, Francis Poulenc,
Germaine Tailleferre.

2Cocteau, Jean, Le Coget I’ Arlequin.
Rappel a I’ordre.

3Auric, Georges, Le Cog, n°2.

4Hurard-Viltard, Eveline, Le groupe
des Six, Méridiens Klincksieck, Paris, 1987,
p.241.

5Milhaud, Darius, Etudes, Editions
Claude Aveline, Paris, 1927, p.61.
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