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n libro, quizd més altn en su moda-

lidad de catalogo de exposicion, es

siempre en si algln tipo de testimo-

nio de determinado tipo de emplaza-

miento en el mundo de quien, la ar-
tista en este preciso caso, lo haya inspirado y, directa o
indirectamente, generado. Porque no hay arte per se sino
solo y necesariamente el arte de determinada persona que
vive y sufre, recuerda y olvida, viaja, trabaja e idea, mujer,
esposa, viuda, compafiera, hija, hermana, madre, artista,
feminista, pareja. Y no solamente porque -tal como suele
suceder en el género del catdlogo- aparecen imagenes de
las obras que se presentaron en determinada exposicion
de la autoria de determinada persona, sino también por-
que en este preciso caso es la voz misma de la artista, sus
propias palabras, las que guian puntualmente la secuencia
de las reproducciones de las obras pagina tras pagina.

Esto me parece algo digno de destacarse, ya que
en muy contadas ocasiones la voz y las palabras del o de
la artista suelen incluirse en un catélogo. Y en este caso,
me atreveria a decir que contamos con una especie de
bitacora existencial, ilustrada con un arraigo extremada-
mente personal en lo vivido y narrado con una puntual y
requerida precision para llegar a definir, con toda lucidez,
la produccion pléstica que se origina y desprende a partir
de ahf.

Pocas veces decibilidad y visibilidad se logran
articular y retroalimentar con tanta perfeccién. En este
catalogo son cinco los textos escritos por Magali Lara,
que se vienen posicionando de manera privilegiada justo
antes de la visibilidad de las obras con las que se enlazan;
palabras que nos llevan al campo de la imagen; palabras
que son el decir de la cristalizacion de los especificos cam-
pos de formas y colores, que integran la imagen en todos
y cada uno de sus respectivos campos de manifestacion
sensible; palabras que decantan en imagenes o imagenes
que decantan en palabras, segin como decidimos hojear
el catalogo.

Estos cinco textos son -siguiendo su orden de
aparicién-: Apuntes sobre este proyecto (2012); El paisa-

Je interno: Después de la lluvia (2012);
El paisaje interno: Glaciares (2009); La
identidad de las palabras: No me acuer-
do (2006); La identidad de las palabras:
Un posible dia (2012).

Estos cinco textos emplazan a
la artista y a su obra desde las particu-
laridades circunstanciales de su ser en
el mundo, como ser en el tiempo (ex-
tracto de El paisaje interno: Glaciares):
«No intentaba describir el paisaje, sino
expresar la emocion y la conexién con
mi historia personal... [porque] para
mi no hay tal cosa como lo abstracto;
creo que las formas también hablan de
estructuras emocionales, de maneras
de entender el tiempo y el espacio».

Esta historia personal es, en
primer lugar, la que transcurre en el
pequeiio mundo de la casa en un deter-
minado paisaje urbano, de las charlas
entre hermanos, de las relaciones a ve-
ces puntualmente complejas y dificiles
entre los diferentes miembros de la fa-
milia, mas alin cuando surge la enfer-
medad de la madre y su consecuente
y peculiar proceso personal de recon-
figuracion del tiempo. Pero es también
el mundo de los recorridos y viajes a la
Patagonia, por ejemplo, viaje en el es-
pacio, claro, pero también viaje en el
tiempo y en el ser interno de cada uno
de los integrantes de aquel viaje: «Nun-
ca tuvimos un viaje que pudiera juntar
de manera tan intensa nuestras biogra-
fias con la de nuestras nacionalidades y
nuestro pasado.”

Porque el ser en el mundo como
ser en el tiempo es ante todo un ser
emplazado, desde los multiples juegos
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de relaciones sensible-afectivas que él
va tejiendo y que se van tejiendo a su
alrededor, involucrando de manera pri-
vilegiada a otros seres animados pero
también a cualquier otro tipo de ele-
mentos que se van posicionando en su
espacio vital, dando asf la bienvenida a
cualquier tipo de transfer o proyeccion
o identificacion: “Mi identificacion con
un arbol podado fue lo que me llevé a
considerar las formas de la naturaleza
como un posible vocabulario.”

Y quizd més que las formas
como tales de la naturaleza, serd la
energia que las recorre y que les permi-
te ser precisamente este tipo de forma
y no otra; pensemos por ejemplo en la
peculiar energia que permite a la hier-
ba perforar el concreto para apropiarse-
loy volverlo parte de la naturaleza otra
vez, sefialando de paso que la lectura
fragmentada del mundo que se nos sue-
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le imponer, como lectura dicotémica también, no es mas
que la expresién de una aprehensién no solamente abstrac-
ta de este mundo, sino también totalmente ciega a la vida
misma que la anima.

Y voy a decir ahora que no he podido dejar de pen-
sar que Animaciones se estructura precisamente a partir
de dnima. Y segun el diccionario de Antoine Furetiere, un
paradigmaético diccionario francés del siglo X VII, animar
es meter un alma en un cuerpo para darle sentimiento y
movimiento. Meter un alma en un cuerpo para darle senti-
miento y movimiento, eso me parece que es lo que logra
precisamente hacer Magali Lara en sus distintos campos
de produccién de iméagenes, sea en movimiento, sea apa-
rentemente estaticas pero en las que se percibe mas bien
un movimiento puntualmente detenido solamente para
que se pueda visualizar, solamente para que se pueda re-
presentar y fijar puntualmente en el lienzo o en el tipo de
soporte que sea.

Y me gustaria pensar que cuando le doy la espalda
alaobra, se vuelve a animar, precisamente. Porque el alma,
el anima, dice Furetiere en otra parte de su diccionario, no
es mas que la forma sustancial que proporciona vida a los
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cuerpos, sean cuerpos de vegetales, cuerpos de animales,
cuerpos de minerales, cuerpos de metales, etc. Todo, fi-
nalmente, de una manera o de otra tiene algo de dnimay
depende mucho de nosotros saberla percibir y aprehender,
mas atn cuando nuestra relacién con el mundo y sus di-
ferentes componentes se viene estructurando desde esta
peculiar carga sensible-afectiva que en ya muy lejanos
horizontes culturales se fue posicionando y entendiendo
como aestesis, como alguna manera de relacionarnos con
el mundo por medio de nuestra razén sensible y no por el
polo meramente racional sobregobernado por el logos.

En palabras de Magali Lara: «...no fue sino hasta
la experiencia de mi viudez que descubri que el paisaje
nos habla desde un lugar sentimental». Pero también: «...
tanto Mondrian como Beuys me mostraron que no pode-
mos ser literales si queremos que la imagen no pierda su
vitalidad».

A estas observaciones de la
artista, me voy a permitir agregar un
comentario: /serd entonces que la
produccién plastica de Magali Lara se
pueda entender como expresion de un
especifico formismo? Entendiendo por
formismo la expresiéon de un determi-
nado vitalismo que nutre las formas
generadas y expresadas por la artista,
y rotundamente opuesto, claro, a cual-
quier tipo de formalismo que sugiere la
aprehension a priori de las formas del
arte por medio de las categorias de lo
abstracto o de lo no abstracto.

Bien parece ser, quizd paradé-
jicamente, que lo categorizado como
arte abstracto sea todo lo contario de
lo que sugiere la palabra como tal a la
hora de aprehender la obra, no desde
el mero campo de las formas colorea-
das que cobran vida sobre algtn tipo
de soporte, su peculiar campo de mani-
festacién sensible, sino desde las condi-
ciones de posibilidad de la misma obra,
la experimentaciéon de determinados
campos de afectos y su puntual trans-
ferencia a algtin campo de visibilidad.

Ahora bien, veamos qué sucede
con el anima, nuestra dnima o el anima
de nuestros seres queridos cuando que-
da atrapada por las configuraciones del
tiempo. Porque si nuestra vida précti-
ca, nuestra vida cotidiana, nuestra vida
individual en sus respectivas y puntua-
les modalidades de lo colectivo, de lo
privado y de lo publico, esté definitiva
y necesariamente determinada por los
afectos de la memoria, resulta también
igualmente influida por las formas del
olvido, aunque este segundo proceso
fluye en nosotros de manera mas in-
consciente la mayoria de las veces.

Y se puede llegar a pensar
entonces que nuestra relacién con el
tiempo estd mucho mas definida por el
olvido que por la memoria, en el sen-
tido que es; precisamente, el olvido
que posiciona a la memoria, como tal,
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validédndola o poniéndola simplemente
en jaque en determinado momento a la
hora de manifestarse con fuerza, pun-
tos de ruptura vivencial. Pero es el olvi-
do también que nos define en nuestro
emplazamiento o reemplazamiento en
el mundo segtn las etapas de nuestra
vida. ;Qué podria ser de la memoria si
el olvido no ejerciese de manera conti-
nua su trabajo demoledor?

No lo sabemos. Pero lo que sf
sabemos, es que demasiado olvido des-
truye la memoria y, por ende, destruye
al ser mismo que somos o que hemos
intentado ser. Dicho en otros términos:
seren el tiempo es ser en el tiempo de la
memoria, tanto como ser en el tiempo
del olvido. Y siento que ahi hay como
un leit motiv crescendo en la obra de
Magali Lara, que termina posicionando
al ;qué soy? de la artista frente a la tra-
ma especifica de lo vivido, claro, pero
también y sobre todo de lo recordado
o no entre los seres mds cercanos del
entorno familiar.

Qué tanto el puntual emplaza-
miento de un ser querido y cercano en
el ambito de la no memoria termina por
hacer tambalear a todo el entorno que
lo incluia de manera imprescindible.
Qué tanto lo podemos olvidar. Qué tan-
to lo podemos recordar. Qué tanto lo
debemos olvidar. Qué tanto lo debemos
recordar. Tal es la especifica problemé-
tica del ser en el mundo, en el tiempo.

En palabras de Magali Lara
(extracto de El paisaje interno: Glacia-
res): «Escuchar el sonido del glaciar, el
derrumbe, ese hueco que se oye, fue
volver a escuchar el derrumbe fami-
liar que hace muchos afos habia sido
incapaz de poner en claro en mi mente.
Como en los fragmentos que vi vagar
en el lago, hay belleza dentro de esta
pérdida: puedo atravesar mi infancia
de nuevo, de mano de lo mejor de mis
padres».

En este mismo sentido, qué
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tanto a partir de la muerte de un ser querido debemos re-
cordar, debemos olvidar. Vuelvo a citar a Magali Lara (ex-
tracto de E/ paisaje interno: Glaciares): «Como en la muerte
de mi primer esposo, murié una parte de mi. Como con el
arbol podado, hubo un cambio en mi relacién conmigo y
con el mundo. ;{No es lo que aprendes cuidando el jardin,
en la agricultura? Hay que podar para salvar».

Salvarse a si mismo, claro, pero también salvar a
la obra misma que se viene desprendiendo de aquellos es-
pecificos rumbos existenciales hacia los que nos van em-
pujando progresivamente tanto las formas de la memoria,
como las formas del olvido y que cristalizan por ejemplo
en la serie de Astillas de un suceso remoto o en Eco una y
otra vez.

No sé si cabe o puede tener sentido el término de
trabajo plastico existencial pero si hay algo que la edicién
de este catadlogo deja mas que en claro, en el caso del tra-
bajo que viene realizando Magali Lara desde hace ya va-
rios afios, es que si bien se puede manifestar el arte en tér-
minos de arte conceptual como algo que remite de manera
prioritaria para su entendimiento y lectura al concepto o
a laidea de la idea, el arte puede también y de manera ra-
dicalmente opuesta a lo anterior revindicar abiertamente
su arraigo en lo existencial o en lo vivencial personal para
recordarnos, de cierta manera, que el arte si bien es un
campo de expresién y dominio técnico, puede haber algo
més que la técnica o la idea que nos dé razén del surgir
de determinados campos de manifestacién sensible. Y en
este sentido, la opcién de edicién de este catalogo resulta
totalmente acorde con lo que son los objetivos que la ar-
tista se ha ido planteando a si misma.
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