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la hora de pensar la especifica
problematica de la representacién de
la visi6n, la fractura que se produjo
al finalizar la primera década del siglo XX fue, sin la
menor duda, tan radical como la que habia sucedido
cinco siglos antes, cuando el quehacer pictérico se
habfa venido reestructurando desde los campos de la
perspectiva, cuando el hombre —medida de todas las
cosas segiin el antiguo pensamiento griego— buscaba
todavia imponer su primacfa al reducir voluntariamente
lo infinito del universo a las Gnicas posibilidades de su
propia percepcién bptica.
Asi se fue construyendo y desarrollando
un nuevo tipo de espacio, cuyo objetivo inmediato
fue despejar y reordenar los anteriores sistemas de
coordenadas visuales relacionados con la episteme
del Medioevo, para imponerse poco a poco como
paradigma insuperable hasta que, en los primeros
afos del siglo XX, algunos artistas lo declararon

abiertamente como el enemigo a vencer. Se alzaron aci
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y all, una tras otra, en algunos puntos estratégicos de
la cartografia artistica europea, les avant-garde.

En aquella gesta desafiante, aberrante e
insensata para algunos criticos del momento, quiza
se haya dado solamente y a largo plazo, un eco del
aprendizaje de la libertad; bandera de la Revolucién
Francesa y de la Declaracién de los Derechos del
Hombre, ahora lema de artistas cansados de repetir la
insipida receta del Ilusionismo.

Si el artista propone ahora imigenes que
anticipan la demanda, se posiciona también como
conquistador de nuevas maneras de ser y de pensar,
de sentir y de ver y, claro, de dar a ver y hacer ver.
Quiz4 sea éste, entonces, el sabor peculiar de la recién
estrenada libertad artistica: descubrir y comunicar una
nueva visibilidad sin dejar de ir resaltando, al mismo
tiempo, los diversos componentes de la pintura misma:
el plano, la linea, la composicién, el color, la materia,
entre otros.

En la prictica, esta nueva visibilidad significb
la liberacién progresiva del objeto y de todos los

tipos de ataduras que sufrfa la pintura a la hora de
realizarse siempre subordinada a algo exterior que, de
una manera o de otra, se tenfa que trasladar al lienzo
arrastrando algln eco de mimesis.

De la frustracién a la satisfaccién. Al respecto,
no hay palabras mas elocuentes que las de Malevitch
para expresar el sentir de muchos artistas a la hora
de probar y asumir la deconstruccién, eventualmente
la destruccién del antiguo y gastado mundo pictérico
figurativo: «Dudé hasta la angustia cuando se tratb
de abandonar el mundo de la voluntad y de la
representacién en el que habfa vivido y creado, y a
cuya autenticidad habfa creido. Pero el sentimiento de
satisfaccién que sentf a raiz de la liberacién del objeto
me empujé siempre més lejos en el desierto hasta donde
no hay nada més auténtico que la sola sensibilidad»."

La puesta en silencio del objeto como punto
neurélgico de cristalizacién y estructuracién del
trabajo pictérico abrib una nueva ventana al mirar del
mundo, posicionando por ende a lo real como algo que
puede ser tanto en el més alld como en el més acé de
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la mirada, ya que se zaf6 definitivamente de la escala
de las posibilidades perceptivas humanas. Y si bien

la abstraccién se puede entender como una expresién
no descriptiva, no deja de ser un campo de resonancia
subjetiva cuando, por ejemplo, el artista asume ya
trabajar con la linea no tanto como un elemento

de construccibn per se, sino también —y sobre todo-
como elemento especifico de un mundo emocional,
gufa imprescindible y puntual de un itinerario visual
sembrado de choques coloridos.

Escuchemos ahora la voz de Kandinsky:
«Abandoné mi dibujo, sumergido en mis pensamientos,
y abri la puerta del taller, cuando me encontré
brutalmente frente a un cuadro de una belleza
indescriptible e incandescente. La pintura no tenfa
temAtica, no representaba ningin objeto identificable,
estaba Gnicamente compuesta de manchas luminosas de
color. Finalmente me acerqué y fue entonces solamente
que vi que era realmente mi propio lienzo que estaba
colocado al lado del caballete... Una cosa entonces me
quedd muy clara: la objetividad, la descripcién de los

objetos no tenfa ningn lugar en mis lienzos y les era
hasta nociva».”

Con su famosa acuarela realizada de manera
voluntariamente non objetiva en 1910, Kandinsky se
plantea la siguiente pregunta: ¢a la hora de disponer
arbitrariamente los elementos constitutivos de la
pintura, independientemente de cualquier tipo de
representacién, todavia hago pintura? Se podria
contestar tranquilamente que la pintura es en si una
abstraccién inevitable, ya que compacta sobre una
superficie las tres dimensiones de lo real. Pero en este
momento, el debate que se abre gira en torno a la
esencia del arte: {forma o contenido artistico?

Para Kandinsky, no hay la menor duda al
respecto: lo esencial es el contenido y el contenido de
una obra de arte es lo que el espectador experimenta
bajo el efecto de los colores debidamente organizados.
{Por qué?, porque lo mejor que uno recuerda son
los colores. Al respecto, las experimentaciones de
Kandinsky lo llevardn a rescatar una técnica de la
pintura tradicional alemana, el pintar al reverso de
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un soporte de vidrio, sea liso sea ondulado, con la
finalidad de trabajar nuevos y diferentes efectos de
transparencias y tipos de reflejos.

Lo que ha quedado claro es lo siguiente: a la
hora que el arte deja de ostentar como su finalidad
Gnica y legitima la ilusién del mundo exterior, la
creacién artistica se abre con la fuerza de un indomable
e infinito archivo de testimonios individualizados. No
cabe ya la menor duda: la acuarela non objetiva de 1910
fue un gesto cargado de destino; también porque en
este mismo ano, Kandinsky terminé la redaccién de uno
de sus textos fundamentales: De /o espiritual en el arte,
publicado hasta 1912 en Munich.

Kandinsky fue el primero en justificar, tebrica
y plasticamente, tanto las posibilidades como la
necesidad misma de una pintura no representativa. Si
«nuestros sentidos tienen una edad de desarrollo que no
viene del entorno inmediato, sino de un momento de
civilizacién»?, estd claro: 1910 fue un gran momento de

civilizacién.
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TKasimir Severinovitch Malevitch (1879-1935),
Die Gegenstandslose Welt (El mundo sin objeto), 1917.

2Vassily Kandinsky (1866-1944), Regards sur le
passé (Miradas sobre el pasado), 1913,

3Henri Matisse (1869-1954), Propos a 1¢riade
(Palabras a Teriade), Minotaure nim. 9, 1936.
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