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Tiempos electorales

uatro son los candidatos que aspiran a la rectoria de la
Universidad Auténoma de Querétaro (UAQ); tinica
institucion de educacién superior en el estado que ofrece
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programas de licenciatura y posgrado relacionados con el arte, cuyo
posicionamiento como referente cultural en los dmbitos estatal, local e
internacional deberia ser un compromiso imperante para los aspirantes.

Cinco licenciaturas, una maestria y una especialidad constituyen la
oferta educativa de la Facultad de Bellas Artes. Instancia universitaria que
cuenta con una planta docente de 123 profesores, de los cuales 15 dedican Contacto Serendipia:
a 1?1 1nstrucc1on.academ1ca su tiempo comple_to y 108, su tiempo libre; lo’s Tel. (442) 2.62.89.67
primeros repartidos entre los programas de licenciatura (dos), de maestria
(ocho) y doctorado (cinco).

Parte medular de toda universidad es la investigacién; labor
abarcada por la Facultad de Bellas Artes con sus 12 investigadores de
tiempo completo y sus tres de tiempo libre, siete de ellos con grado maximo
de estudios de doctorado, seis de maestria y dos de licenciatura.

Si bien no debe ser considerado tnico criterio de evaluacién de la
calidad de la investigacién y la creacion artistica, el Sistema Nacional de
Investigadores (SNI) y el Sistema Nacional de Creadores de Arte (SNCA)
si son evidencia del desempefio de los docentes e investigadores de una
instituciéon. Asi, en el caso de la Facultad de Bellas Artes, sélo uno es
candidato del SNI y otro mas es miembro del SNCA.

Pero, el reto fundamental radica en el nivel educativo que los
programas de la Facultad de Bellas Artes presenta en la clasificacién
de los Comités Interinstitucionales para la Evaluacién de la Educacién
Superior, A.C. (CIEES) que, para el periodo 2010-2011, ubica sélo a dos
de sus ocho programas en el nivel 1 —el mas alto—, correspondiente a los
programas que tienen posibilidad de lograr acreditacién en un plazo de
uno a dos afios teniendo un grado apreciable de desarrollo y consolidacién;
mientras que los seis restantes estin en proceso (uno), carecen de nivel g
(tres) o no son evaluables (dos). ) : . S

Incrementar la calidad educativa de la Facultad de Bellas Artes, ) ABa iy Clob
dar seguimiento y apoyo a sus egresados, posicionar la labor cultural
que desempefia o habria de desempeiiar, y permear la actividad cultural
universitaria con recursos humanos profesionales en la materia son algunas
de las acciones que habrin de tomar en cuenta los candidatos si desean,
por fin, hacer de la mencionada Facultad, el referente cultural que debié ser
desde su creacion.

Portada
L.A.P. Jorge Arturo Alcantara Mufioz

e-mail: revista.serendipia@gmail.com
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CONSTRUCCION

L.A.P. Jorge Alcantara Munoz

rquitecto de profesi6n y al inicio de
su carrera (en 1910), Gropius —junto
a Adolf Meyer— diseni6 la fachada
de la Schubleistenfabrik Fagus GMBH (Fagus-Werke)
dotindola de grandes paredes de cristal; una propiedad
que caracterizarfa a la arquitectura moderna y que
le dotarfa de una reputacién dentro de la Werkbund.
En ese momento es que fue llamado por su unidad de
reserva, en 1914, a participar en la guerra. -
El crefa que de una corta movilizacién se 2
tratarfa, nada mis erréneo: Gropius participaria en el
Plan Schlieffen, iniciador de la Primera Guerra Mundial
en Francia. Se suponia que este enfrentamiento no
durarfa mas de seis semanas pero se prolongd mucho
més, debido a inesperada resistencia francesa que
desembocd en una guerra de trincheras.
En uno de estos combates, Gropius se hizo
merecedor de la Cruz de Hierro, segunda clase, por
localizar tropas francesas camufladas en lo alto del
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Construccién

terreno. Fue la primera de varias experiencias que le
marcarfan el resto de su vida.

Los franceses tenfan mayor poder de fuego y
mejor ubicacibn, arrasaron con casi una tercera parte
de los alemanes en una hora, ochenta de trescientos;
Gropius y su compafifa pasaron todo el dfa junto a
los caddveres de sus compafieros esperando la noche,
dos dias més estuvo bajo el constante fuego enemigo.
Después de ésta experiencia, se sinti6 aliviado y
agradecido de haber salido con vida, aunque los gritos y
lamentos de sus compaferos lo acompafaron por anos.

Walter Gropius pronto comenzb a sumergirse
en una profunda decepcibén de la humanidad y la patria.
La esperanza se iba terminando tanto en el frente como
en las ciudades, diezmadas por el hambre.

Comenzaron a aparecer los tintes
revolucionarios, apagados por grandes ofensivas
alemanas que distrafan al pueblo de sus propias
reflexiones y los unfan —aunque brevemente— de nuevo
en una nacién patriota.

En abril de 1917, estallé una de las primeras
huelgas debido a un recorte en la racién de pan;
evento que si bien no fue de suma importancia, si
hizo temblar al gobierno alemdan por su analogfa con
los eventos recién ocurridos en Rusia. Se visualiz6
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entonces el terror de la guerra, la paranoia, el hambre,
la podredumbre. Explotaron més huelgas por toda
Alemania a inicios de 1918. El inicio de una revolucién
al término de la guerra, era casi un hecho.

La gente habfa soportado la guerra con la
esperanza de un nuevo mundo paralelo a un nuevo
siglo, pero al ver a Alemania dimitir de seguir
combatiendo, se sinti6 una gran decepcibn.

El pueblo observaba que ahora la renovacién
no vendria de manos del gobierno o del ejército como
mano del imperio, sino del mismo pueblo. Se buscaron
culpables, se acusé a los recientemente llamados
bolcheviques. Se organizé la revolucién que ya habfa
tardado, aunque sus objetivos no eran muy claros y,
por lo mismo, no existia una uni6n sobre el tipo de
socialismo al que hacian referencia.

La revolucién habia tenido una solucién nada
clara, al contrario, precipitada, confusa y bastante
irreal; habfa logrado menguar el sentimiento subversivo
del pueblo pero no consiguié apagarlo del todo.

Walter Gropius experimenté la decepcién del
resultado de la guerra; para él, formar la Bauhaus fue
una consecuencia casi natural y totalmente necesaria.

Muchos artistas eran concientes del fracaso
de la Werkbund como nodo medular de la nueva



Construccién

kultur alemana, porque el futuro que con tanto

ahinco habfa sido pregonado, se convirtié en su
contraparte, el nuevo siglo no era renovacién industrial
ni integracién humana.

La comunidad artistica de entonces buscaba
ansiosamente una manera de reestructurar a la sociedad
mediante la reorganizacién de su forma de produccién.
La existencia de la Werkbund sirvi para reunir diversos
gremios de productores en torno a un proyecto
comercial y, precisamente, por eso la Werkbund no
podia seguir con vida.

La Werkbund, sin embargo, contaba con
propuestas interesantes sobre el sistema de educacién.
Una de ellas era incentivar la colaboracién entre el
comerciante, el técnico y el artista. Gropius encontraba
dicha colaboracién necesaria, pero la reunién de estos
tres factores en torno a un eje meramente comercial, le
representaba un problema.

Gropius concibié una comunidad utbpica
igualitaria, apolitica y de carécter social. Dicho
concepto utdpico no serfa novedad en el pensamiento
alemdn; en ese idioma, existe una palabra especifica que
retne dichas caracteristicas: geistig.

Anhelando una nueva ilustracién, que
reestructurara la organizacién social reforzando la

moral y la superacién del hombre lograda mediante
la integraci6n de artistas y artesanos especialistas en
diversas disciplinas, es como tuvo su origen la
Bauhaus de Gropius.

La Bauhaus reunié maltiples disciplinas
artisticas y artesanales bajo la unidad de una idea
com{n reestructurando, para ello, el sistema educativo
y laboral de su escuela. Al integrarlo todo bajo el
objetivo de la Construccion del futuro, la Baubaus fue
precursora de la interdisciplina aplicada al arte.

Su Construccion del futuro no era una idea vacia;
para él, el construir era una actividad social, intelectual
y simbdlica que integraba las tres artes principales:
pintura, escultura y arquitectura, mediante un proceso
fisico y moral.

El proceso fisico fue abordado por la reforma al
sistema educativo. En la Bauhaus, tanto las clases como
la produccibn estaban en manos de artistas y artesanos.
El proceso moral, estaba dado por la colaboracién entre
los mismos y la desaparicién de las diferencias que los
distinguian como bellas artes 'y artes aplicadas.

Existian clases de forma y talleres de prictica.
Generalmente, las lecciones de forma eran impartidas
por artistas, mientras que los talleres estaban a cargo de
un maestro artesano.
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EL BESO DE MIMI

Mtro. Ignacio Salazar Arroyo
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as imdgenes artisticas se multiplican por

miles diariamente, su proyeccién a través

de todo tipo de medios es vertiginosa,
van desde la fotografia —fija 0 en movimiento— hasta
todo tipo de impresos bifurcdndose por medio de la
red a decenas de miles de cibernautas, quienes los
registran, almacenan o desechan. En estos escenarios,
casi caleidoscopicos, se van insertando las estrategias
culturales que definen las constantes transformaciones
en nuestros modos de ver e interactuar como
sociedades.



El beso de Mimf

En esta vasta diversidad, los disefios han ido
construyendo modos cada vez mas efectivos para
persuadir y conducir a las masas. Las posibilidades
de resistencia y contencién ante las interminables
avalanchas de imigenes son pocas y podriamos pensar
que resultan ilusorias. No podemos detener a los
sofisticados instrumentos de penetracién cultural que,
a cada paso, nos envuelven y quedan como marcas de
fuego en la mente.

Es importante observar y reflexionar, dentro de
este universo de imagenes que componen el mosaico de
la contemporaneidad visual, la derivacién de la pintura
que, durante siglos, construyd imagenes mentales a
partir de la Historia y la Literatura, o las narraciones
orales: me refiero a las ilustraciones. Desde Egipto hasta
el Renacimiento, pasando por el Medioevo y hasta la
Modernidad, las ilustraciones caminaron a la par del
grabado, la pintura y el dibujo para construir la estética
que sensibilizaba a las sociedades; sin embargo, lo que
era un atributo propio de la cultura devino, en este
caso, en un pernicioso instrumento de control.

Al visitar en Estados Unidos, la Florida, donde
se encuentra Orlando, es dificil resistir el impulso
de visitar el mundo de Disney. Desde la llegada al
areopuerto, se va construyendo inteligentemente un

tobogin de calles, avenidas, restaurantes y parques
temAaticos que conducen finalmente al viajero a la meca
de las ilusiones: Disneyworld, donde es preciso hablar
de entretenimiento cultural; pero no solamente porque
hoy cualquier entretenimiento o diversién forma parte
de la cultura, sino porque este parque, que ha aspirado
a convertirse en un mundo de diversiones, pretende
implantar /a diversion como una forma méas que define
el terreno de la cultura. Las diferentes regiones que
configuran este reino mégico reactivan exactamente
igual que ciertos comerciales o producciones televisivas,
un viejo trasfondo cultural estratificado en nuestro
imaginario no s6lo occidental, sino desde hace décadas,
mundial.

Todo lo que antafio se depositaba en cada uno
de nosotros por medio de los libros y cuentos (los
mitos con los que nos criaron en nuestra nifiez), se
encuentran en un gran espacio norteamericanizado,
donde —desde la limpida entrada— uno es conducido,
paso a paso, hasta la gran plaza, desde la cual parte
una avenida repleta de banderas con sus respectivas
barras que enmarcan desfiles interminables matizados
con canciones, cuyas letras nos hablan de la deautiful
Americay, la libertad y democracia que pregona tanto
el Pato Donald como Mimi. La campana de la libertad
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El beso de Mimi

inicia el recorrido hacia la rotonda, desde donde se
parte hacia las diferentes tierras en que se divide el
reino magico.

Cada adulto que acompana a los nifios revive
sus més intimos recuerdos que, almacenados desde la
infancia, son hbilmente resucitados por 7ribilin o
Pluto. El adulto regresa al calor de su nifiez y siente la
delicada suavidad del modo estadounidense que se hace
presente a cada paso. Las huellas dejadas en la mente
infantil son las que determinan, en buena medida,
la condicién de nuestras acciones iy bien sabemos lo
maleable que es la mente de un nino! No conoce de
oscuras intenciones, de mentiras y enganos, y menos de
crear formas de conducta que informen y conduzcan
a los grupos sociales a devenir en conglomerados
altamente predecibles.

Al observar los rostros de los visitantes al
mundo mégico de Disney, los més emocionados
parecian ser los adultos, quienes hacen toda suerte
de esfuerzos por alentar a los nifios a seguir adelante
en la basqueda de la felicidad. Esta aldea de pléstico,
globalizada y hedonista, encuentra un modelo vecino
llamado EPCOT Center, donde conviven en arménica
hermandad paises de los cinco continentes, donde
nuevamente la globalizaci6n es catalizada a través de las
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El beso de Mimf

marcas emblemAticas de las principales transnacionales
estadunidenses.

En el mundo de Disney, la mente regresa
a la felicidad de lo suave y limpio, no debe haber
preocupacién por la miseria ni el hambre y, menos
por la enfermedad y la muerte; no hay mejor antidoto
contra la angustia que un abrazo a Mickey Mouse.

Esta industria cultural, inteligentemente
disenada, tiene sus origenes en los anos 30 con el cine
como herramienta para entretener a un mundo deseoso
de evadir las condiciones de su existencia a través de
una poderosa fuerza cultural.

Sentado en una banca observando el paso de
miles de visitantes de diferentes naciones, pude recodar
cuando les pusieron a los franceses el EuroDisneyy
cémo los intelectuales se sumaron a la ola de protestas
ante ese Chernoby! cultural; frente el cual, finalmente,
no tuvieron mas que aceptar que un coloso cultural
de tales dimensiones les habian ganado la partida
nuevamente y que, ahora, la suavecita voz de Mickey
hablaba francés. Asi, lo mismo en Japén y en cada
hogar del planeta se encuentra un tierno personaje de
Disney como propaganda.

Durante el gobierno de Salvador Allende, el
escritor chileno Ariel Dorfman publicé Como leer al

Pato Donald, junto con el sociélogo belga Armand
Mattelart. La empresa Disney intervino e incauté los
ejemplares acusindolo de violaci6n a los derechos de
autor. Este libro, si mal no recordamos, protestaba
contra la distraccién como forma de vida, donde el
Gltimo sentido de la existencia era divertirse. En aquel
libro se llamaba a reflexionar sobre otra forma de vida:
la Revolucién Socialista.

Este sentido de la diversién como forma
compulsiva de la evasién existencial, tiene en Disney
uno de los mas conspicuos ejemplos para infantilizar a
las masas, en el que la manera cultural estadunidense
puede tocar mecanismos incrustados en lo més
profundo de nuestro ser.

Al terminar los espectculos por la noche, se
realizan los desfiles de carros alegéricos tematizados por
las peliculas o por los personajes de este mundo ilusorio.
El visitante se encuentra totalmente embotado y con
un ruido mental que le va a costar semanas disolver,
tal vez nunca lo olvide y tenga por siempre las tontas
tonaditas de I£’s a small World como una reverberacién
sin fin o, peor adn, recuerde por siempre el beso de
bienvenida al parque de Mimi.

El visitante pasa, asi, un dia en un mundo sin
conflictos graves atendido por chicos lobotomizados y
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El beso de Mimi

con la mirada perdida, dentro de un mundo de risitas
tontas; un mundo donde la mis importante decisién

es a qué jugar, coémo distraerse y evadir cualquier
acercamiento a la conciencia de la realidad. No es
fortuito que la simpatica y suavecita utopfa de Disney
crezca més dia con dia, se difunda y prospere como una
invencible fuerza cultural.

Sélo la introspeccién y sensibilidad hacia lo
esencial de lo humano, sblo la preservacién de los
valores culturales, sélo la solidaridad social a través de
la diversidad y el respeto cultural, nos ayudaran a no
quedar sepultados por el alud de mentiras ilusorias.

Mtro. Ignacio Salazar Arroyo
Escuela Nacional de Artes Plasticas de La
Universidad Nacional Autonoma de México.
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EL MERCADO DEL ARTE
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No hay crisis en el mercado del arte

vez, al poeta inglés Lord Bayron. Seg(n expertos de la
casa de subasta Christie’, se calcula que Stradivarius
hizo mé4s de mil instrumentos musicales, de los cuales
unos 620 violines. En 2003, otro Stradivarius de 1699,
Lady Tennant, se vendi6 en més de dos millones de
dblares pero, en esta ocasién, las ganancias obtenidas
por la obra —puesta a la venta por la Nippon Music
Foundation— fueron destinadas en su totalidad a

los muy necesitados trabajos de reconstruccién del
noroeste de Japén.

2.Charles Saatchi: S1. No. [A la pregunta: {Cree

que la especulacién ha inflado los precios del

arte contemporaneo en los Gltimos diez afios?,

{cree que la burbuja estallard pronto?).

Junio 18 de 2011: 917 000 euros para una
fotografia de 1856 o 18577 de Gustave Le Gray, es lo que
acaba de desembolsar un anénimo —y afortunado...—
coleccionista de Houston (Texas) en una venta
realizada en Vend6me, Francia. Definitivamente, es
un récord mundial para una fotografia del francés Le
Gray (18201884), uno de los fotdgrafos més cotizados
del mundo. Barcos dejando el puerto de Le Havre, 31 cm
X 40 cm, se vuelve la fotografia decimonénica més cara
del mundo. La obra estaba estimada entre 8o coo y 120
000 euros.
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3.Charles Saatchi: Nunca pienso demasiado en

el mercado. No me importa pagar tres o cuatro

veces el valor de mercado por una obra que
realmente me guste. Sélo tiene que preguntarles

a las casas de subastas. En cuanto al gusto,

compro arte principalmente para mostrarlo.

Asi que para mi es importante que el pablico

responda ante él y ante el arte contemporaneo

en general. [A la pregunta: {Es consciente de

la influencia de sus gustos en el arte britdnico

actual?, ile inquieta que sus compras (o ventas)

tengan un impacto en el mercado? o, més bien,
¢le divierte?).

Mayo 3 de 2011: Una de los escasisimas
esculturas de Paul Gauguin, Joven Tahitiana, se vendid
en 11,2 millones de dblares en una subasta realizada en
Nueva York. La casa de subasta Sozheby’s habia valuado
entre 10 y 15 millones de délares la escultura de madera
de una joven con grandes aretes y collares de coral,
mudo testimonio de la estancia de Gauguin en Tahiti
entre 1890 y 1893. El precedente récord de venta para
una escultura de Gauguin era de 1,4 millén de délares.

4.Charles Saatchi: Obligaciones del Estado. El

arte no es una inversion a no ser que tengas
muchisima suerte y ganes a los profesionales
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Dra. Laurence Le Bouhellec
Universidad de Las Américas Puebla.
Asociacion Mexicana de Estudios en Estética.




PARA UNA HISTORIA DE LOS DISENOS MEXICANOS

Mtro. Carlos-Blas Galindo

22 Nim. 23 septiembre-octubre 2011



Para una Historia de los disefios mexicanos

omo el tedrico Juan Acha lo planteb

en el Gltimo cuarto del siglo pasado,

con el surgimiento de los disefios
inicié en la cultura occidental —que hoy por hoy es la
cultura hegeménica—, la coexistencia de tres sistemas
especializados de produccién que forman parte de la
esfera de lo estético: el de las artesanfas, el de las artes
y el de los disefos.

El mismo subrayé que son pocas las personas
que, en la actualidad, satisfacen algunas de sus
necesidades sensibles primordiales mediante el
consumo (término que, para el caso de lo cultural no
necesariamente equivale a adquisicién) de objetos
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Para una Historia de los disefios mexicanos

manufacturados de indole artesanal —y que el nmero
de esos consumidores se reduce, de una manera
creciente, como también disminuye la frecuencia con
la que tal consumo ocurre—; que la repercusién social
de los productos llamados artisticos es limitada debido
al escaso impacto demografico que consiguen y que,
en términos histéricos, resultan arcaismos; y que, por
su parte, los disefios —reproducidos industrialmente—
tienen alcances multitudinarios, resultan satisfactores
masivos para necesidades estéticas compartidas por la
mayor parte de la poblacién en el presente contexto
global y, en este mismo 4mbito, constituyen el sistema
més avanzado de produccién estética.

Tanto es asi que —y ya sin inmiscuir
directamente a Acha— son cada vez més los artistas
visuales y conceptuales en activo que abrevan de los
disefios; esto es, que incorporan a sus obras elementos
(ya sean éstos sensibles, teméticos, técnicos, formales o
alguna combinacién de los mismos) que provienen de
los disenos.

A la vez, resulta cada vez mas notoria la
influencia de los disefios en las artesanias, por ejemplo,
en la elaboracién de juguetes articulados de madera con
la fisionomia de Pink Panther, en la de coloridas obleas
comestibles con rasgos de personajes de Zhe Simpsons o
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bien, en versiones en relieves cerdmicos policromados
de la interpretacién de la Virgen de Guadalupe de la
autoria de Amparo Serrano, Amparin, quien es titular
de la marca registrada Distroller.

Debido, entre otras razones, a la ubicacién de
la economia de nuestro pais en el medio financiero
mundial como una economia de indole dependiente y,
también, a consecuencia de la toma de las decisiones
politicas en lo internacional —que en el grupo en el
gobierno se acatan y se imponen a escala nacional, aun
a costa de mermar drésticamente nuestra autonomia
colectiva (a la cual desde luego que tenemos derecho)-,
es que el desarrollo de los disenos audiovisuales,
de moda o industrial® mexicanos, por ejemplo, ha
sido tan limitado como subsidiario; situacién que
apenas ha comenzado a variar mediante casos como
el de Distroller, el de los articulos con personajes de
Fulanitos o el de Huevocartoons.com.

Ahora bien, contrariamente a lo que ha
sucedido con los disenadores mencionados, desde los
afos 60 del siglo XX, nuestros disefiadores graficos
y editoriales si han conseguido resonancia para los
aportes de consideracién que han hecho a la cultura
local, asi como a la de la regi6n latinoamericana y, en
consecuencia, a la de Occidente (a la de esta parte de



Para una Historia de los disefios mexicanos

Occidente, al menos).

El abordaje histérico del devenir del disefio
grafico nacional no es incipiente en México, como
tampoco es nueva la conformacién de acervos
documentales especializados, mismos que constituyen
las bases indispensables para toda investigacién, s6lo
que por ciertas razones —que tal vez sean otras que
las del azar (aun cuando ignoro cuéles sean éstas)—, en
fechas recientes, se editaron dos libros con el mismo
tema: la Historia del disefio gréfico en México durante
la centuria més reciente, lo cual ha hecho parecer
que en este pais apenas se ha comenzado a historiar
esta disciplina... mas no es asi, por méis que en ambas
ediciones se afirme que se trata de estudios pioneros en
Su ramo.

Fl primero de estos volimenes tiene 464
paginas, lleva por titulo Diserio grdifico en Meéxico. 100
arios. 1900-2000, su texto principal y su disefio son
de la autorfa de Giovanni Troconi, fue publicado por
Artes de Meéxico en noviembre de 2010 y comenz6 a ser
distribuido en diciembre de aquel afio. El segundo, de
528 paginas, es Historia del diseio grdfico en México de
Luz del Carmen Vilchis, fue disefiado por el despacho
S, consultores en disefio y fue editado por el Instituto
Nacional de Bellas Artes (INBA) en octubre de 2010,

(8)ERENDIPIA

aun cuando su distribucién comenzb en 2011.

Mis alla de los distintos (aunque muy
proximos) periodos de estudio mencionados en sus
titulos y de la diferencia de 64 paginas que existe entre
ambos, estos dos libros contrastan por otras varias
razones y de un peso mayor que unas fechas o unos
pliegos.

El que es de la autorfa corporativa de Ares
de Meéxico fue editado por Margarita de Orellana,
se realiz6 en coedicién con la Universidad Autonoma
Metropolitana y fue subsidiado parcialmente con
recursos del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes.
Ademis del escrito central de Troconi, cuenta con
otros que son ensayos breves firmados por 12 autores y
carece de indicacién de tiraje.

El de Luz del Carmen Vilchis fue coordinado,
en cuanto a lo editorial, por Marfa Eugenia Murrieta.
Se trat6 de una de las publicaciones apoyadas por
el Gobierno Federal para las conmemoraciones
bicentenaria y centenaria rememoradas en 2010,
asimismo, conté con el patrocinio indirecto —que no se
menciona en el volumen— de la Universidad Nacional
Auténoma de México, pues su autora fue eximida
durante un lapso de sus labores como investigadora y
profesora en la Escuela Nacional de Artes Pldsticas para
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que con el apoyo de 24 becarios se ocupara de finalizar
su libro, del cual se tiraron mil ejemplares.

Amén de las diferencias sefialadas en estos dos
libros en los que se aborda una parte de indudable
peso para la Historia de los disefios mexicanos, existen
otras varias de no poca monta, de las cuales destaca
sin duda alguna la pluralidad del de Arzes de Meéxico,
consecuencia de las varias autorfas fusionadas merced
a una directriz, clara, contra lo selectivo que caracteriza
al del INBA, resultado del titdnico afan enciclopedista
emprendido por la doctora Vilchis. Ambos volGmenes,
empero, son bienvenidos en el contexto nacional, en
tanto que contribuyen a erigir la Historia de los disefios
mexicanos.

Mtro. Carlos-Blas Galindo
Centro Nacional de Investigacion,

TEn Meéxico casi no hay industria propia. Acaso hubo ) p ,
e Documentacién e Informacion de Artes Plasticas.

maquila.
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a danza contemporanea naci6 a partir
Ldel desarrollo de la danza moderna,
fenémeno ubicado hacia finales del siglo
XIX y principios del siglo XX. Los estadounidenses
Loie Fuller e Isadora Duncan, y los europeos Rudolf

Von Laban y Mary Wigman sintieron demasiadas
restricciones para expresarse en el ballet clsico y

Colaboracion invitada decidieron ir a las bases primitivas de la danza como

L A D ANZ A manifestacién orginica del cuerpo y la mente, dejaron

> que el torso —como centro y eje emocional del cuerpo—
CO N TE M PO R A N E A originara el movimiento y que la pelvis —con su
violenta accién— se incorporara a la totalidad cinética
Lic. Fernando V. Corzantes de la danza. Se investigd en la distorsién medieval, y
en todo ese pasado se encontraron procedimientos y
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técnicas desarrollados siglos atrds que fueron olvidados
y oscurecidos en el Renacimiento.

La danza comenz0 a ser mirada a través de puntos

de vista contemporaneos observando en su temdtica,
una visién de matices psicolégicos que la época y los
conflictos sociales habian puesto en evidencia. De la
misma manera se expreso sobre la época que se vivia,
con una mirada hacia el pasado y el futuro, desde una
perspectiva de presente. Las creaciones se resolvieron
por los caminos del expresionismo, del abstraccionismo
y del surrealismo; es decir, se puso en consonancia con
los experimentos utilizados en otras ramas de la cultura
para expresarse en diferentes modos y estilos. Se
explord, también, la capacidad de las nuevas tecnologias

y los nuevos sistemas de iluminacién teatral y, al

utilizar los ideales del antiguo arte griego, se inspiraron
las formas mas naturales de la danza.

Pero el aspecto sustantivo y diferenciador en la danza
contemporanea es su técnica y de ésta podemos
distinguir, a grandes rasgos, dos de ellas: la técnica
Graham y la Cunningham.

Martha Graham estudié en la Escuela Denishawn

y cred su propia técnica en 1927. En su téenica, lo
importante es sentir los movimientos; se divide en
trabajo de piso, de centro y de movimiento; y se
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caracteriza por la contraccién muscular y la relajacién
como productores de energfa motora, por el juego

con el peso del propio cuerpo y por el contraste de
posiciones cerradas con abiertas. Entre sus movimientos
caracteristicos estan los demi-pliés con pies paralelos,
los zriplettes y los shoulder falls.

El bailarin Merce Cunningham se separé de la
compafia de Graham para crear la suya. Es la Gnica
persona que ensena esta técnica de manera pura, ya
que no escribib sus ejercicios. Enfatiza en una posicién
vertical y, en piernas y brazos elegantes. Utiliza muchos

ejercicios con demi-pliés y otros en los que se apunta el

pie estirado en distintas direcciones.

A través de éstas técnicas, la danza contemporanea es
la representaci6én de la armonia natural por medio del
movimiento y la expresién corporal. En la basqueda

de lo estético, consigue conocer al cuerpo en una
dimensi6n diferente de la cotidiana: memoria muscular,
ritmo, movimiento, expresividad, armonfa cinética, etc.
Como consecuencia, logra una buena salud, aumento de
las capacidades fisicas y memoristicas, mayor capacidad
de concentracién y la posibilidad de apreciar el arte de
la danza contemporénea de manera global. La danza

es el reflejo de la armonfa natural, la traduccién del
movimiento estético en ritmos, colores, sonidos y
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silencios. La danza contemporinea o moderna es un
estilo creado para expresar sentimientos. Asi como los
sentimientos cambian, los bailarines contemporaneos
deben cambiar constantemente.

Fl desarrollo de la danza contemporénea en América
Latina, con excepcién de Cuba, no ha contado con

un decidido apoyo gubernamental y su desarrollo,

en general, ha iniciado a partir de las influencias
provenientes de los movimientos desarrollados en
Estados Unidos y Europa.

Meéxico cuenta con la tradicién més antigua, desde
1939, a la llegada de Ana Sokolow; quien comparti6
su conocimiento de la danza moderna norteamericana
y conformé la primera compania de danza moderna
mexicana, la cual vinculd el tema nacionalista con los
principios universales de la nueva expresién en danza.
Paralelamente, Waldeen (von Falkenstein Broke)
desarrollé un importante trabajo, a tal punto que en
1946 creb el ballet Waldeen, fundado por Guillermina
Bravo y Ana Mérida. A estas dos mujeres, el Gobierno
encargd, en 1947, la creacién y la direccién conjunta
de la Academia de Danzas Mexicanas. En 1948,
Guillermina Bravo fundé el Ballet Nacional de México
que, con el apoyo estatal, cimentd el desarrollo de la
danza moderna mexicana teniendo como referente
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la técnica Graham, por las visitas de maestros a la
compafifa y por viajes de profesores mexicanos a
Estados Unidos. Entre 1950 y 1961, José Limén trabajé
en Meéxico y realizb varios montajes y presentaciones.
A partir de estos acontecimientos, la danza moderna y
contemporanea instaur6 su desarrollo en México, no
exento de vicisitudes.

Los Gltimos afios del siglo XX y los inicios del XXI
presentan una gran variedad de propuestas y criterios
frente a la creacién artistica en danza contemporinea
estableciendo un infinito de posibilidades, para resolver
los problemas fundamentales de entrenamiento y la
creacién en esta expresién artistica.

En Estados Unidos, por ejemplo, se desarrolla

con mucha fuerza la danza contacto y la danza de
improvisacién que ya habfa tenido su origen en las
experiencias de Cunningham. Oriente nos permite
conocer una fusibn entre criterios milenarios de su
tradicién escénica con estéticas extremas surgidas en

la posguerra, esta danza conocida con el nombre de
Butoh se hace visiblemente presente con creadores
como Tatsumi Hijikata, Kazuo Ohno, Ko Murobushi,
Carlotta Ikeda y Usio Amagatzu.

En Europa, ademds del trabajo desarrollado por la
danza teatro, se renuevan constantemente generaciones



La danza contempordnea

de corégrafos, entre los que se pueden mencionar:
Anne Teresa De Keersmaeker’s, Lloyd Newson,
Nacho Duato, Maguy Marin, Wim Vanderkeybus,
Hans Van de Broeck, William Forsythe, Jerome Bel,
Phillipe Decouflé, Carmen Werner, Joelle Bouvier,
Regis Obadia, Mask Ek, Sacha Wals, David Zambrano,
Marianela Boan, Alvaro Restrepo y Eugenio Cueto,
entre muchos otros. Estos artistas trabajan desde
diversas 6pticas y promueven estilos coreograficos,
metodologias de entrenamiento y filosofias de vida
influenciadas por las circunstancias que la época les
presenta; asimismo, el uso de las nuevas tecnologfas
se ve reflejado en las propuestas multimedia y los
productos artisticos que resultan de la fusién entre
diferentes géneros artisticos y disciplinas profesionales.
Entre los bailarines mas destacados en los origenes de
la danza contemporénea, ademas de los mencionados,
destacan Doris Humphrey, Charles Weidman y
Emile Jaques-Dalcroze; y los mexicanos, José Limén

y Guillermina Bravo. Esta Gltima, quién es y serd un
ejemplo de constancia, fortaleza, resistencia y, sobre

todo, creatividad apasionada, a quién la danza moderna .
P 4 Lic. Fernando V. Corzantes

Secretario Académico.
Colegio Nacional de Danza Contemporanea.

y contempordnea mexicana debe en gran medida su
impulso, y quién atn lucha por la superacién formativa
del bailarin mexicano.
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Artista

Angela Sabio

http://angelasabio.wordpress.com/

icenciada en Disefio Gréfico por la

Escola d'Art Superior de Disseny de

Valencia (Escuela de Arte Superior
de Disenio de Valencia). Realiz6 una estadia de
intercambio durante el periodo 2004-2005 en Kassel,
Alemania para efectuar estudios de artes visuales.
Cursé el taller V77 four a cargo de Joel Bauman,
integrante de Tomato U.K y elaborb el proyecto
final de su licenciatura en la Kunsthochschule Kassel
auspiciada con una beca del programa Erasmus. Es
co-fundadora del colectivo interdisciplinario 7he
Kitchen junto a Michael Gerhold y Jorge Alcdntara.

El proyecto Shiny bastards tiene su base
en Valecia, Espana. Consiste en el levantamiento
fotografico a manera de retrato de diversos
adolescentes en sus lugares de reunién y de compras,
donde se desenvuelven de la manera més natural y
fiel a su identidad para registrar su personalidad real.
Al mismo tiempo se les presenta un

cuestionario para indagar sus preferencias personales
tales como nombre, edad, ocupacién, masica/grupo
favorito, marca favorita y Gltima compra y proxima
compra. Previa autorizacién de los protagonistas,
las fotografias y los datos son publicadas en la web
oficial del proyecto Attp://shinybastards.wordpress.com/
acompanadas de la informacién recopilada.
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Angela Sabio, mediante la observacion,
registro y documentacién de informaci6én de los
protagonistas del proyecto y posteriormente su
exhibicién ante un pablico espectador sin rostro;
reflexiona sobre la percepcién del espectador como
de los protagonistas con respecto a si mismos y hacia
el otro. El enfrentamiento de una identidad natural
contra la mirada del espectador quien observa a
manera de woyeur, no sblo el exterior sino la esencia
interior del obervado al conocer sus gustos e
intereses personales.

Un fragmento de su desarrollo profesional:

Experiencia:

2010: Miembro de la editorial Ruzafa Show.
Departamento de Direccién Creativa y Disefio Gréfico
y Editorial. Valencia, Espana.

200%7-2008: Disefio Grafico y Editorial en la agencia de
publicidad Hache Comunicacion. Valencia, Espana.
2005-2007: Direccién de Direccién Creativa yDisefio
Gréfico en el estudio Josephine. Valencia, Espana.

Produccién:

2006: Cut & Pastre. Workshop impartido por Josephine.
ZINK! Escuela de creativos. Valencia, Espana.

2006: Exposicién colectiva. Fotografia. Canet
d’Herault, Francia.

2006: Documenta VideoFest. Seleccionada. Kassel,
Alemania.

2005: The kitchen plays fashion!. Proyecto
interdisciplinario. Rundgang 2005. Kassel, Alemania.



L.D.G. Angela Sabio

Nombre : Lidia / edad: 18 / estudiando publicidad y RR.PP. masica

favorita/grupo favorito: La casa azul / Gltima compra: sombrero

de HGM/ préxima compra: botas Sendra / Lovemarks: Channel /

inspiracibén: revistas de tendencias gratuitas tipo La Milk
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Nombre: Borja / edad: 17 / estudiando / misica favorita / grupo

favorito: Judas Priest / Gltima compra: guitarra electrica / préxima

compra: entrada del Priest Fest / inspiracién: Heavy Metal anos 8o
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Nombre: Anna / edad: 25 / viajé desde Rusia para vivir en Valencia

musica favorita / grupo favorito: HU HU HER / Gltima compra:
chaqueta diplomética de 2a mano / préxima compra: patines de linea

/) Lovemars: Roller Blade
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-

N I R e ; A

Nombre: Mar / edad:15 / estudiante / masica favorita / grupo
favorito: el Ska / Gltima compra: cd Extremoduro / proxima compra:

zapatillas leopardo / Jovemarks: no me gusta ninguna marca en
particular, me gusta mas la ropa antigua, de mi madre. / inspiracién:
los afos 60 y la gente de calle.
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