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Del 17 al 19 de agosto tendrd lugar en Querétaro el Primer
Encuentro de Revistas Culturales. Literatura y Periodismo; acontecimiento
que reunird a representantes de revistas culturales de Aguascalientes,
Baja California, Distrito Federal, Jalisco, Querétaro, San Luis Potost,
Tabasco, Tamaulipas, Yucatin y Zacatecas, bajo un formato que incluird
bimensual julio-agos y conferencias, talleres, mesas de debate y venta de publicaciones.

a Isabel Espi La participacién de Querétaro consta de la moderacién de las

eserva otorg

mesas de debate por parte de autoridades y participes de proyectos
editoriales de identidad, tiraje y periodicidad irregulares; dependientes
de los apoyos gubernamentales a los que han sido acreedores; y cuyo
contenido, recopilatorio, acritico y promotor del entretenimiento —no de
la cultura—, los ha mantenido alejados de la sociedad queretana dvida de
critica y andlisis cultural, pero —eso si— muy cercanos al engafio que les
otorga la reducida comunidad “intelectual” del estado.

El acercamiento a la critica y analisis son benéficos a la
administracién publica de la cultura; premisa que ojala el Instituto
Queretano de la Cultura y las Artes (IQCQ) —organizador y promotor
del encuentro— tome en consideracién y haga posible el didlogo con los
editores de las revistas culturales legal y formalmente constituidas en la
entidad.

r sus anu nres.




RENOVACION ESPIRITUAL
L.A.P. Jorge Alcantara

Uno de los més importantes protagonistas
de la Bauhaus fue Walter Gropius, perteneciente
a la Deutscher Werkbund desde 1911. Firmemente
convencido de esa parte “espiritual” del trabajo
industrial, desarroll6 su concepcién en una perspectiva
que se podria tachar de romdntica sin tomar en cuenta
el aspecto econémico que iba de la mano del proyecto
industrial de la Werkbund.

En su contribucién para el anuario de la
Werkbund de 1914, Der stilbildende Wert industrieller
Bauformen (El valor de las formas constructivas
industriales como pautas de estilo), Gropius mencioné:

«El arte de las tltimas décadas carecia del punto
de concentracién moral y, por tanto, de la condicién
vital para un desarrollo fructifero. [...] no existia ningtin
ideal espiritual de suficiente importancia legitima
generalizada como para que el artista-creador pudiese
extraer de ¢l un disefio generalmente razonable, por
encima de las nociones egocéntricas...».

Este ideal espiritual debia ser inherente a
cada artista y a su produccién, materializdindose sus
resultados en los diversos 4mbitos donde el artista debia

Nom. 22 julio-agosto 2011

desempeiiar su labor. Ambitos que se tomé la libertad de
definir: las estaciones de tren, las fébricas y los vehiculos.
El artista, al reconocer la necesidad y funcionalidad de
estas dreas, los viviria de manera personal e interior,

y de tal intima experiencia resultaria un concepto
universal que se encargaria de transmitir al resto de los
espectadores a través de una “exageracién poética” de las
formas constitutivas del conjunto.

«(...) el automovil y el ferrocarril, el barco de
vapor y el yate a vela, la aeronave y el avién se han
convertido en simbolos de la velocidad. Una simple
mirada a su aspecto exterior no es suficiente para
imaginar la complejidad de su organismo técnico. En
ellos, la forma técnica y la forma artistica se han fundido
en una unidad orgdnica».

Gropius consideraba la construccién como una
manifestacion del espiritu alemdn, con cardcter moral y
de orden natural. Esta manera de produccién artistica
recibiria el nombre de “la buena forma”, término
caracteristico de la Deutscher Werkbund definido as:
“Sentido prictico y presencia formativa de los objetos en
una legitimidad que emana practicamente de las leyes
naturales y, por tanto, incuestionable”.

Empresas y talleres contaban con artistas dentro
su personal de trabajo. Sus responsabilidades iban desde
el disefio de un producto hasta el de una linea completa,
la produccién visual y su planeacién espacial. Ejemplo de



Renovacién espiritual

ello fue la fébrica de galletas Bah/sen de Hannover, cuyo
disefio de latas, anuncios, puestos de feria y arquitectura
se puso en manos de artistas.

El estuerzo de la Deutscher Werkbund para
penetrar y arraigar su estilo en la mentalidad alemana
fue excepcional particpando en todas las partes del ciclo
de concepcién, publicidad y produccién. Colaboraba con
escuelas de arte, organizaba exposiciones y planeaba su
itinerancia a lo largo del pais publicando un catdlogo
anual con lo m4s destacado.

Con un “espiritu alemdn”ya estandarizado y
habiendo hecho del “disefio aleman” el estilo propositivo
a seguir -apoyado por el crecimiento cientifico de
la ultima década del siglo XIX que habia logrado la
ventaja alemana sobre la industria inglesa-, casi toda la
poblacién recibié con buenos ojos la participacién de su
pais en la Primera Guerra Mundial —iniciada en 1914-.
Se esperaba que, por fin, Alemania se estableciera como
potencia mundial, anhelo que la Werkbund alimentaria
anunciando la “victoria del disefio alemdn”. El pais tuvo
un apoyo casi frenético, incluso numerosos artistas se
alistaron voluntariamente en el ejército, muchos de
ellos pertenecientes a la vanguardia artistica como Otto
Dix, Oskar Kokoschka, Franz Marc, Max Beckmann y
August Macke.

Sin embargo, dicho 4nimo duré poco; si bien en
el campo de batalla se reflexionaba més rapidamente

sobre el sentido de la guerra y se tenfa mas clara la
posicién alemana en ella, las consecuencias no tardaron
en alcanzar a las ciudades. Desde el principio el acceso
a los alimentos fue reducido, pronto comenzaron a
racionarse alimentos bdsicos alemanes como el pan y la
papa alcanzando medidas extremas como la creacién de
la Oficina Imperial de la Patata.

La imagen de Alemania a finales de 1917 era
deplorable, era dificil encontrar combustible, ropa y
vivienda asequible. No obstante, el pueblo alemén crefa
firmemente en la superacién espiritual de la nacién a
través de la guerra.

Resulta incomprensible esta forma de
comportamiento, pero no lo es si se toma en cuenta
la necesidad alemana de una base espiritual comin
apoyada por la filosofia de su tiempo, de la que sobresale
la de Friedrich Nietzsche, quien llegé a expresarse asi:
“Sclo donde hay tumbas hay resurrecciones”

La guerra, con su exaltado nacionalismo, era la
opcién después del fracaso de la industrializacién del
nuevo siglo, que no consiguié unir a las personas sino
mis bien separarlas mediante la migracién a los centros
industriales. De ahi las esperanzas puestas en la guerra,
reflejadas en una oleada nacionalista ocurrida no sélo en
Alemania, sino en toda Europa, pues se pregonaba a la
guerra como uno de los grandes movimientos histéricos
de regeneracién espiritual.
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Los artistas y la muerte en México

Si le dices: «Vuelve més tarde»,

Se apresurard a llevarte consigo.

Dile mejor: «No estaré en casa hasta los g9 afios».
Sengai Gibon (1837)

parecen en los billetes mexicanos
de quinientos pesos los retratos de
Diego Rivera y —en el reverso— Frida

Kahlo, y recordamos que en las monedas en papel de
otros paises, en especial europeos, aparecian antes del
Euro, los rostros de cientificos, artistas y personajes
histéricos relevantes en esas naciones.

El billete, en ocasiones, es en si una obra de
arte gracias a su disefio y su compleja composicién.
Al afadir al papel moneda los rostros de relevantes
personajes, encontramos una obra con buena calidad

en varios sentidos. En muchas ciudades del mundo,

hay salas de conciertos, teatros, bibliotecas, centros

Ném. 22 julio-agosto 2011



Los artistas y la muerte en México

culturales, museos, casas, calles, plazas, monumentos,
jardines etc. que tienen los nombres o imigenes de
artistas que han destacado por sus significativas
contribuciones a las artes en las épocas que les ha
tocado vivir. Estdn a la par de los héroes y libertadores,
y crean un conjunto equilibrado de referentes con el fin
de incrementar la identidad histérica y la personalidad
de esos paises.

En Meéxico, en raras ocasiones han aparecido
artistas en sus monedas, tal vez, es la primera vez que
esto sucede. En relacién con otros personajes que han
contribuido a la creacién de la Nacién, el nimero de
artistas es muy reducido, asi que Rivera y Kahlo vienen
a ser lo que parece un extrafo caso de reconocimiento.

{Qué sucede con los miles de creadores que, a
lo largo de los Gltimos siglos, han realizado importantes
obras y al morir desaparecen con su arte? Simplemente,
no existieron. Tal vez hubo varias Sor Juanas, muchos
talentosos arquitectos, grandes misicos, dramaturgos,
fotbgrafos, poetas... incontables artistas que se
desvanecieron entre el anonimato y el tiempo.
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Cabe preguntarnos si esto es causa de un
infortunio en sus vidas, la respuesta es dolorosa, pero
es si. Una vez mas, en buena medida, es responsabilidad
de la perniciosa ignorancia de los gobernantes y
administradores de la educacién y la cultura, quienes a
través de décadas, cegados por la ilusién de sus efimeros
poderes, no supieron de la existencia de las artes y el
cuidado de los preciados valores culturales.

Relevantes creadores mueren en México con
el dolor que anticipa su desaparicién fisica y la de
su obra. Esos artistas que fallecen en el anonimato
fueron construyendo, junto con sus obras, anhelos
y expectativas con el noble deseo de compartir sus
creaciones, y lograr difundir la esencia del espiritu
que les impulsé en vida: la construccién de la vital
trascendencia que, a través del arte, significa vivir.

El reconocimiento en vida significa una lucha
intensa en la etapa creativa; es un fuerte impulso
derivado del ego. La obra se crea como un producto
del yo y aparece la unidad artista-obra. Al fundirse el
creador y su obra en una sola entidad, surge una fuerte
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energia cargada de deseos por el reconocimiento de esa
unidad, reconocer su importancia y singularidad en un
entorno histérico, social y cultural. A la par permean
los deseos de fama o fortuna, y estos con el tiempo
crecen sin encontrar nunca la satisfaccién.

La vida artistica aspira a la trascendencia que,
después de la muerte, anhela tenga continuidad de lo
hecho a través de la sobrevivencia de la obra creada, su
difusién y revaloracién. Esta ilusién no es particular de
los creadores artisticos, yace en el continuo mental
de todos los humanos y de todos los tiempos, sin
embargo, hay un impulso a considerar la preservacién
de los bienes culturales y artisticos con el fin de
mantener el complejo universo de las civilizaciones
para la posteridad.

Morir es el hecho més importante de la
existencia, es junto con el nacimiento el complemento
de un ciclo que define al universo en todas sus
dimensiones. En un lado de la moneda, morir se acerca
a la pérdida, en el otro, al renacimiento y sblo queda en
el aire la posibilidad de considerar a la muerte como el

gran triunfo de la vida o el fin de un trayecto sin huella.

La vida artistica es una intricada red de
misterios que van llevando a los artistas hacia la
plenitud y actualizacién de todas sus capacidades,
por medio de los actos creativos en el transcurso de
una vida. Ciertos artistas alcanzan la plenitud de sus
realizaciones y su propia vida se transforma en una
obra de arte. Aqui se disuelve la dualidad artista-obra
de ambas y se crea la unidad.

Vivir el arte es transitar una difusa bruma
existencial que camina a través del suefio y la vigilia.
Morir creando arte lleva una intima y silenciosa
stplica: atin no, todavia falta mucho por hacer. Todo
artista requiere varias vidas para poder crear las
infinitas imigenes mentales de las obras que yacen
almacenadas y desean salir a la vida. El tiempo de vida
acaba y se llega hasta donde habia que llegar.

Queda la ilusién del reconocimiento a lo creado
y su posible inscripcién en la historia del arte. Muy
pocos ven logrado, después de la muerte, su testamento
artistico; la enorme mayoria desaparece junto con
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todas sus creaciones, pero existe la posibilidad de que
el tiempo rescate y revalore su vida y obra... raros
son los casos.

Meéxico ha perdido la oportunidad de reconocer
y valorar las magnificas obras de cientos de creadores
que, en el transcurso de siglos, han construido el alma
del pafs. La mayoria han desaparecido junto con sus
obras y no serdn considerados ni revalorados para
objeto alguno ni hecho histérico.

Mtro. Ignacio Salazar Arroyo
Escuela Nacional de Artes Plasticas de la
Universidad Nacional Autonoma de México.
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El arte en estado gaseoso segun Yves Michaud

egn Michaud, el estado actual de lo que

se sigue llamando o cultivando como are

ha pasado al estado gaseoso despojandose,
poco a poco, de lo que se le habfa venido atribuyendo
como caracteristicas especificas que fueron, en su
momento, el soporte de la construccién del tradicional
discurso de la Historia del Arte y que, para el gran
pablico en general, hacfa del arte algo inmediatamente
identificable con el soporte de un tipo de experiencia
sensible Ginica: la experiencia estética —més atin cuando
dicho soporte milagroso se encontraba expuesto en un
lugar dotado por si mismo de aura: el museo-.

Con el paso del tiempo, no es solamente el

arte el que ha estado mutando, sino también nuestra
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mirada, tal y como en su momento Walter Benjamin
lo venfa senalando.” Lo que propone Michaud no es
més que un diagndstico de nuestra actual situacién
en relacién con todos los tipos de cambios que han
afectado, directa e indirectamente, al mundo del arte y
que se vienen resumiendo de la siguiente manera:

«Hemos entrado en nuevos tiempos. La
modernidad se acabd hace dos o tres décadas.
La posmodernidad sélo fue un nombre cémodo
para poder dar este paso, para admitir esta
desaparicién, como si el muerto atin no hubiese
muerto y sobreviviera en su posteridad inmediata.
Ya es tiempo de reconocer que hemos entrado a otro
mundo de la experiencia estética y del arte, un mundo
en el que la experiencia estética tiende a colorear la
totalidad de las experiencias y las formas de la vida
deben presentarse con la huella de la belleza, un mundo
en el que el arte se vuelve perfume o adorno».>

Un poco como si litros y litros del famoso
perfume de Rrose Sélavy se hubiesen esparcido sobre
nosotros mismos y el mundo que nos rodea... Puede

N¢m. 22 julio-agosto 2011

El arte en estado gaseoso segun Yves Michaud

ser, pero habria que agregar también la lucha no tan
silenciosa que el mundo del disefio emprendi6 en
contra del mundo del arte peledndole abiertamente
la exclusividad de la estética. De ahi que para su
cuerpo primero, pero también para su ropa, para la
forma cémo se le presenta la comida en el plato o
en su respectivo empaque en el estante de cualquier
supermercado, para su entorno de vida también, de
lo més intimo y privado a lo abiertamente pablico, el
hombre de nuestros tiempos lo quiere y prefiere todo
disefiado y/o reformateado para ser o aparecer bello.
Todo tiene que cumplir, de una manera o de otra, con
el imperativo categérico de la belleza.
Definitivamente, hemos entrado en los
tiempos del triunfo de la estética: «Nosotros, hombres
civilizados del siglo XXI, vivimos los tiempos del
triunfo de la estética, de la adoracién de la belleza: los
tiempos de su idolatrfa».3 Esta situacién de idolatria,
cabe subrayarlo, se da en un mundo que en si no ha
cambiado verdaderamente en relacién con la situacién
que lo caracterizaba en los tiempos del antes de dicha
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idolatrfa: dia tras dia seguimos recibiendo una misma
cantidad de noticias sobre fenémenos poco alentadores
(incumplimientos de derechos, hambrunas, conflictos
armados de todos tipos, catéstrofes sanitarias, desastres
ecoldgicos, etc.) y no es cuestién de ignorarlos, «salvo
que ahora los lentes de la estética estin bien puestos
sobre nuestra nariz y las ideas de belleza bien metidas
en nuestra cabeza».4

Quiz4 haya en nuestro imaginario un inestable
residuo de una muy antigua nostalgia de algn tipo de
paraiso... Quizi quisiéramos solamente presenciar una
manera de compensar nuestra imposibilidad en revertir
la repetitividad de procesos lamentables... iQuién sabe!
Pero lo que si estd bastante claro es que desde hace
algunas décadas «la demanda de experiencia estética,
lejos de disminuir y rarificarse, es fuerte y aumenta».’

Dicho en otros términos, lo que fue
caracteristica y privilegio de cierta clase de objetos,
su aura® se ha desplazado progresivamente a otros
tipos de objetos de nuestra vida cotidiana. Porque
«necesitamos aura, aun facticia. Necesitamos sensacién,

aunque sblo consista en sentirse bien. Necesitamos
identidad y marcas de identidad aunque deban
cambiar tanto como la moda».” Definitivamente,
estamos bafiandos en plena paradoja: no solamente
porque a la época de la destruccion del aurd® le ha
sucedido de inmediato la época de la restitucién del
aura, aun facticia, sino porque ademés el aura como
tal se ha demarcado radicalmente de su topos original
de esplendor —la obra de arte en el sentido inicial de
su construccién histérica— y se ha esparcido en la
inmensa variabilidad objetual de nuestro mundo actual,
despojando de paso al mundo tradicional del arte de sus
antiguos y Gnicos atributos.

«..tanta belleza y, junto con ella, un tal triunfo
de la estética se cultivan, se difunden, se consumen
y se celebran en un mundo cada vez més carente de
obras de arte, si es que por arte entendemos a aquellos
objetos preciosos y raros, antes investidos de un aura,
de una aureola, de la cualidad mégica de ser centros de
produccién de experiencias estéticas Gnicas, elevadas y
refinadas. Es como si a més belleza menos obra de arte,
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o como si al escasear el arte, lo artistico se expandiera
y lo coloreara todo, pasando de cierta manera al estado
de gas o de vapor y cubriera todas las cosas como si
fuese vaho. El arte se volatilizé en ézer estético...»®
Resumiendo, desestetizacién del arte y pérdida
de las experiencias auraticas de la autenticidad;
necesidad continua de aura y de experiencias estéticas
pero reformateadas y reajustadas a la medida de un
cambio de régimen de percepcién estética. Belleza si,
pero ya no en sus lugares ni envases tradicionales. Arte
si, pero ya no en su estado histérico original. De ahi
que «el mundo es bello, menos en los museos y centros
de arte; en estos lugares se cultiva otra cosa de la misma
cepa y, de hecho, lo mismo: la experiencia estética, pero
en su abstraccién quintaesenciada, lo que quedé del
arte cuando se volvié humo o gas...»™

"Walter Benjamin, La obra de arte en la época de su
reproductibilidad técnica. Traduccién de Andrés E. Weikert.
México: Itaca, 2003, p.46: “Dentro de largos perfodos
histéricos, junto con el modo de existencia de los colectivos
humanos, se transforma también la manera de su percepcién
sensorial”.

2Yves Michaud, E/ arte en estado gaseoso. Ensayo
sobre el triunfo de la estética, Traduccién de Laurence Le
Boubhellec. México: Fondo de Cultura Econémica, 2007, p.18.

3bid., p.1o.

41bid., p.1o.

51bid., p.150.

SWalter Benjamin, op. cit., p.47.

7 Yves Michaud, op. cit., p.152.

SWalter Benjamin, gp. ciz., p.46.

9Yves Michaud, 0p. cit., pp. 10-11.

07hid., p.15.
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Dra. Laurence Le Bouhellec
Universidad de Las Américas Puebla.
Asociacion Mexicana de Estudios en Estética.
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En mi vida, he tenido la oportunidad de visitar
lugares sagrados, no s6lo en Mesoamérica (que los
hay en abundancia), sino también en otras regiones
del planeta. He estado en Borobudur, en santuarios
hinduistas de Indonesia, en varios templos budistas
en Tailandia, en la basilica de San Pedro, en iglesias y
catedrales catélicas en Europa, en varias mezquitas (la
primera vez, en la ahora ex-Yugoslavia. Luego, en la
imponente de Istiglal, en Jakarta), en alguna sinagoga,
asi como en iglesias destinadas a diversos credos (entre
éstas, en templos protestantes de la Costa Este de los
Estados Unidos, principalmente en la ciudad de New
York), y muy probablemente viaje pronto a India.

En todos los sitios para el culto o sagrados
que he visitado, he estado atento a la arquitectura, a
la escultura, a la pintura —donde la hay—, asi como a
la mésica. Mi padre tenfa una especial predileccién por
los cantos gregorianos, aficién que compartié conmigo.
Durante una de nuestras visitas a Paris, en los afios 70
del siglo pasado, escuchamos los cinticos de los monjes
tibetanos. Es mds: Blas Galindo fue organista en la
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iglesia de su natal San Gabriel, Jalisco, donde

ademds organizé y dirigié coros. Alguna vez, en el dia
de Todos los Santos, también en Paris, mi padre y yo
escuchamos varias misas cantadas en templos ubicados
en 4reas distantes unas de las otras por el solo

placer de estar en contacto con musica religiosa
impecablemente interpretada.

No pocos arquitectos mexicanos han aceptado y
realizado encomiendas para obras del culto catélico, que
han dado por resultado obras de importancia religiosa
y artistica. El retablo de la catedral-basilica de Nuestra
Senora de la Asuncién en la ciudad de Zacatecas, de la
autorfa de Javier Marin, es un ejemplo formidable de
una magna obra para el culto, realizada por un autor
contemporaneo con un léxico postvanguardista. Las
esculturas de la virgen, los santos y el beato que ahi
estdn representados constituyen ejemplos de un arte
mexicano con plena vigencia. El retablo facetado hace
que la percepcién lo detecte cambiante segn la hora
del dia de la cual se trate.

En otro orden de cosas, las guadalupanas que
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pinta Ulises Licea cuentan con una intensa carga de
misticismo y de contemporaneidad. El arte actual,
entonces, no s6lo no esté renido con la espiritualidad
(no tendria por qué estarlo) sino que, por el
contrario, es una via de enorme eficacia no para el
adoctrinamiento, sino para la transmisién de contenidos
de indole espiritual destinados a los pablicos actuales.
Pero, en este contexto, {qué sucede con la musica?

Entre las formas mas depuradas de la mésica
religiosa se encuentra la generada a partir de la
Reforma Protestante iniciada en el siglo XVI ({cémo
no sentirse atendido por Gott al rezar escuchando
alguna obra de J. S. Bach?), atin cuando también
dentro del catolicismo apostélico y romano han
existido ejemplos relevantes de compositores de misica
religiosa. Baste recordar al mexicano Miguel Bernal
Jiménez, quien vivib y trabajé en nuestro pais durante
una época nada proclive a la religiosidad.

No sé cuindo cambib la liturgia catdlica que
hizo posible que, en las misas, grupos de aficionados
interpretaran “arreglos” dizque contemporaneos,
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incluso de musica comercial, pero con letra eclesial;

si bien deduzco que eso ocurri6 durante el papado

de Paulo VI, si alguien pudiera aclardrmelo, se lo
agradeceré. Aln cuando la intencién de atraer a los
feligreses inconstantes a sus iglesias fue digna de elogio,
la irrupcién de musicas no religiosas en ceremonias que
sf lo son, a la postre devino en una banalizacién de

la experiencia artistica y de la espiritual, también,

a todas luces.

Existen coros que realizan ensayos exhaustivos
pero, hasta donde he tenido ocasién de constatar, esa
no es sino la excepcién. Por el contrario, los cantores
y los instrumentistas surgidos de las comunidades
parecieran ejecutar sus cinticos sin conviccién e incluso
con algo de vergienza... o de temor, que no serfa
algo tan malo. Qué distantes estén de los conjuntos
de otras iglesias, como la bautista, por ejemplo (de
regreso a casa, al término de mis labores en el Cenidiap,
paso junto a un templo bautista. Cuando adentro
ensayan sus COros, permanezco por momentos, afuera,
disfrutando su musica). Y a anos luz de los spirituals,
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que gozoso he escuchado en iglesias del Bronx.

En la Arquidiécesis de México existe la
Comisién de Arte Sacro. S6lo que —hasta donde sé- se
ocupa mayormente de la obra artistica objetual, mas
no sé si de la musica. Recuerdo que mi padre participb
en algn congreso de musica sacra e, incluso, en més de
uno. {Se abordan en ese tipo de encuentros académicos
los temas de la banalizacién de las musicas que hoy en
dia se ejecutan en los templos catdlicos? Por el bien
de la religiosidad —cosa muy distinta del clero y de la
injerencia del clero en la politica nacional—, habria que
cuidar qué musica se ejecuta dentro de las iglesias.

Mtro. Carlos-Blas Galindo
Centro Nacional de Investigacion,
Documentacion e Informacion de Artes Plasticas.
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Artista

Diana Salazar Méendez

www.diana-salazar.com

aestra en Historia del Arte por la

Universidad Nacional Auténoma

de México, laboré durante dos
afos (1999 y 2000) como profesora en la Académie
de Crétiel en Paris, Francia. En 2003 realizé una
estancia artistica en el Banff Centre for the Arts en
Alberta, Canadai.

Actualmente dirige el Seminario de Pintura
Contempordnea en la Escuela Nacional de Artes
Plésticas de la UNAM, donde también es profesora
de Educaci6n Visual.

La correlacién entre la evolucién de la fotografia
y de la pintura, y los consecuentes cambios que ambas
técnicas han generado en el planteamiento y practica
de la otra, han sido los objetos de anilisis y tema de
exploraci6n en la produccién pictérica de Diana Salazar.

En su més reciente obra plantea la
permeabilidad de la identidad en el conjunto social,
inclusi6én de la persona en la comunidad que, no
obstante, conlleva una respectiva pérdida de la
individualidad.
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2003: Mencién honorifica en Pintura. XXIII Encuentro
Nacional de Arte Joven. Aguascalientes. México.
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Exposiciones colectivas:
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Mer

Oleo y acrilico sobre tela
180 cm X 100 cm
2008
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Baiio de luz en la Grande Galerie
Oleo y acrilico sobre tela
170 cm X 100 c¢m
2003
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Gala Dadad

Oleo y acrilico sobre tela
180 cm X 140 cm
2003

Die Strafle

Oleo y acrilico sobre tela

120 CmM X 100 Cm
2006
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Puente
Oleo, tela y madera
100 cm x 80 cm

2007
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