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Editorial <8>EREN_@]E[£

14 anos

catorce afios de la apertura del Museo de la Ciudad en

Querétaro, realizada el 14 de febrero de 1997 durante

el periodo gubernamental de Ignacio Loyola Vera,
este recinto necesita, aunado al reconocimiento y al festejo meritorios,
una revisién para diagnosticar su estado actual, Gtil para redefinir las
acciones que determinen su futuro.

Caracterizado por la diversidad de manifestaciones artisticas
(artes plésticas, teatro, danza, misica y literatura, entre otros) y la
permisibilidad de realizacién de eventos vinculados con la cultura
de comunidades especificas de la sociedad, el Museo de la Ciudad
encuentra en esta apertura la piedra angular de su desarrollo.

Si bien han sido montadas exposiciones, ejecutado
conciertos y efectuado congresos de artistas, grupos e instituciones
con proyeccibén nacional e internacional, también se ha permitido
la presentacién de eventos que difunden un bajo nivel cultural
(exposiciones de fotégrafos amateurs) o que incluso tergiversan el
concepto de cultura a un punto tal de incurrir en la ilegalidad. Tal
es el caso de las Expo Anime, o Festivales de Anime, organizados
por particulares, en las que se distribuyen copias ilegales de videos
justificando su venta bajo una supuesta cooperacién voluntaria sin
fines de lucro y la ausencia de derechos con el argumento de ser
material de y para estudio.

La libertad de accién del Museo es un factor positivo que
merece ser conservado, no obstante, el umbral en el que se mueve
el criterio para el préstamo del museo y la aceptacién de obra
para exposicién, es impreciso y en muchos casos, complaciente. De
seguir asi, se corre el riesgo de que el Musco de la Ciudad presente
una pardlisis en su crecimiento como recinto cultural, incluso y
especialmente con el dinamismo de su diversa oferta.

A un ano de distancia de su décimo quinto aniversario,
valdria la pena analizar la misién del Museo de la Ciudady la
evolucién de éste durante los mis de 10 afios de administracién
que ha encabezado Gabriel Horner Garcia, actual director de este
espacio, para asegurar el crecimiento del Museo en materia de calidad,
proyeccién y prestigio.
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El espacio en la pinfura

a capacidad de ver hace que el arte se
convierta en una magnifica experiencia
circular que se dirige hacia decenas
de direcciones; nuestras sofisticadas habilidades
perceptuales se encuentran més alld del acto de percibir
y hacer arte, e inevitablemente se concretan en un
objeto u obra que pretende alcanzar un sentido de
totalidad.

El arte aspira a ser un todo comunicable, pero la
percepcién tiende a la fragmentacién de lo que se ve y
ésta se acomoda en los terrenos de la autocomplacencia.
Fundamentalmente, el artista trata de crear y recrear
todo lo que le circunda con relacién a su cuerpo y
mente.

La pintura, por definicién, se construye a través
de diferentes conjuntos espaciales que deben completar
un sentido esférico-espacial contenido y acotado en
una superficie bidimensional, en la cual se pretende
crear un sentido de totalidad mas all4 de los limites del

soporte. Sin embargo, estos alcances de la percepcién
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son delicados y resultan fragiles e incompletos en una
exposicién literaria o verbal, son algo sutil que se
desarrolla a través de muchos afos de ver y aprehender
a la pintura.

Tres buenos modelos de comprensién afines
a este sentido de totalidad esférico-espacial son las
pinturas rupestres de Lascaux en Francia, la capilla
Sixtina en Roma, Italia, y de aqui nos adentramos a
una pintura que es por su excelencia, una esencia de
especialidad: Alegoria de la Pintura de Vermeer, donde
la bidimensionalidad tradicional explota en un prodigio
de artificios espaciales.

En las cuevas de Lascaux (177 00o-14 0oo
a.C.) confluyen varios elementos que participan en la
creacién de una serie de experiencias transformadoras
—en los sustratos sutiles de la mente— en quienes
tuvieron la oportunidad de vivir estas silenciosas
cdmaras antes de su cierre o visitar su cuidadosa
reconstruccién en una réplica cercana.

Este complejo museo permanente contiene cerca
de dos mil pinturas, relieves y esgrafiados creados
por muchos pintores, hombres y mujeres, a lo largo
de décadas o tal vez siglos. Lascaux, en su conjunto,

asemeja una equis; estd compuesto de siete salas con
diferentes alturas, anchos y profundidades en las que,
en una innumerable cantidad de superficies, aparecen
signos abstractos, personajes, manos, marcas no
traducibles y animales.

El sentido espacial de las salas es marcadamente
discontinuo en varios sentidos, las formas se adosan
a todas las superficies (grietas, hendiduras, 4reas
cbncavas y convexas, pisos, paredes y techos); pero hay
una serie de espirales virtuales que van apareciendo
en consonancia con las paredes tipo tnel, las cuales
corren de arriba hacia abajo y viceversa, en perfecta
adaptaci6n a las curvas de la caverna, las distancias y
texturas.

En Lascaux existe una gran rotonda (Sa/a de
los Toros) que tiene cerca de diecisiete metros en su
base, donde encontramos aproximadamente ciento
treinta figuras, tanto representativas como geométricas
y abstractas. El conjunto de este salén es una erupcién
de formas que surgen a partir de la altura de una
persona, las cuales van girando y ascendiendo hacia las
irregularidades del techo. La mayorfa de las figuras son
caballos que aparecen en fragmentos, escorzos, y vistas
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desde diferentes dngulos; en algunos, las sintesis de su
representacion es hébil y sofisticada. Es sorprendente
que podamos descubrir, aln para los diecisiete mil afios
de distancia temporal, la gran destreza visual y manual
de quienes pintaron y tallaron estos espacios.

La galerfa debe su nombre a cuatro toros
(uros), toros salvajes ahora extintos, cuyos tamafios
son cercanos a los que deben haber tenido en realidad;
se encuentran rodeados de simbolos abstractos,
principalmente puntos, lineas y manchas. Superpuestas
y adyacentes hay dibujos y pinturas de venados y
caballos pequenos. Buena parte de estos animales se
realiz6 rociando los pigmentos a través de instrumentos
rudimentarios (juncos, carrizos, huesos, etc.) y existen
indicios de que fueron aglutinados con grasas animales,
agua y saliva humana.

Los cuatro toros y las subsecuentes figuras,
anadidas al paso de los afios, crean un sentido de
totalidad espacial derivada de una compleja composicion
que presenta una conspicua disposicién de secuencias
asimétricas, la cual presenta un sentido de marcha,
dirigida por las formas sobre las superficies en las
rocas; la marcha incrementa de manera dindmica la

espacialidad de las curvas en la sala y la béveda. Esta
Sala de los Toros, con el conjunto de las otras seis
camaras, muestra el sentido de totalidad esférico-
espacial en la pintura... espirales que crean espacio en el
inicio de los tiempos del arte.

Una de las obras capitales del Renacimiento
es La Capilla Sixtina. Un gran remolino compuesto
con miles de elementos en contindo movimiento y en
todas direcciones; es el espacio donde todo surge de los
muros, se esconde tras los muros (¢qué hay detras de
las aparentes cortinas que rodean los muros laterales
del primer nivel?) y se detiene en ellos.

Estas superficies dispuestas a entregar y
recibir a las formas, colores y toda clase de elementos,
surgen de un suelo configurado por medio de patrones
abstractos compuestos de mosaicos blanco y negro,
nudos, trenzados y ondulaciones en disposicién de un
aparente tapete que sélo es visible por medio de alguna
reproduccién, ya que el propio cuerpo y los visitantes
ocultan este amplio piso, y el aplastante conjunto de
muros y b6évedas pintadas hace casi imposible pretender
otear esta gran obra de cerdmica y piedras.

En los muros, encontramos varios tipos de
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superficies, pero dominan dos: planos y concavidades;
las primeras dominan los tres primeros niveles de
la Capilla y es en el techo, donde las superficies se
transforman en pechinas, medias lunas, planos curvos
y toda una serie de nichos virtuales que reciben a un
buen nGmero de personajes biblicos y mitolégicos.

Estas superficies, en las que se despliegan
escenas basadas en la Biblia no tienen una lectura
lineal, ya que cada fragmento presenta un sentido de
totalidad en su semantica y la composicién gira en
torno a este propdsito. Esto se evidencia en el segundo
nivel de la Capilla, donde doce murales de diferentes
medidas se distribuyen a los lados y a todo lo largo de
los muros mayores; éstos se encuentran divididos por
columnas decoradas, en las que cada mural despliega
sus espacialidades desde diferentes dngulos de vision,
pero tomando en consideracién la perspectiva clésica
como eje rector de las doce grandes pinturas.

El tercer nivel se configura en tres de sus lados
(el muro de la entrada y los dos muros laterales) por
veintiocho nichos pintados que contienen a los padres

. 21 marzo-abril 2011

de la Iglesia; entre cada par hay una ventana con un
nicho real en forma similar al nicho adyacente. A partir
del remate del tercer nivel en los tres muros, inicia el
complejo conjunto de espacialidades del techo y el gran
muro posterior al altar.

Es en la béveda que las lecturas se abren a toda
clase de 4ngulos de visién espacial, ya que los escorzos
se encuentran en diferentes posiciones y esto obliga
a generar un conjunto de movimientos corporales,
circulares, del espectador al tratar de leer a cada
personaje y su significado. Nuevamente reverbera
Lascaux en la Sixtina. En ambos lugares aparecen las
superficies arquitectonicas en forma de tdnel, obligando
a ver estos espacios como remolinos que se mueven en
consonancia con las superficies reales que las contienen.

El conjunto del Juicio Final presenta una
lectura frontal dividida en cuatro niveles que se
pueden recorrer de forma aleatoria en sus diferentes
contenidos; nuevamente, los escorzos se traman con
las figuras frontales formando conjuntos en torno a la
figura principal (Cristo), que recibe (a la altura del
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tercer nivel, de abajo hacia arriba) cuatro semicirculos
de personajes que se dirigen hacia él en forma de
peregrinacibn en perspectiva.

Esta gran obra testimonia el poder de la pintura
occidental y refrenda los postulados de las dimensiones
espaciales generadas por los modelos grecolatinos.

Alegoria de la Pintura (Johannes Vermeer,
1632-1675) es un amplio discurso sobre la elocuencia del
espacio en una obra de caballete, ya que al conjugar
tres participes relevantes en una obra condensa las
dimensiones de los amplios atributos de la visién en
la pintura. Estos actores son: el pintor, la modelo
(Clio) y el estudio; los actores secundarios, no menos
importantes, son los elementos que forman una discreta
interaccién con los participantes principales.

Abre la obra una pesada cortina, pintada con
gran cuidado en trama y textura; los patrones del textil
aparecen y ocultan los pliegues de la tela que pende de
la parte superior izquierda. Una continua sucesién de
puntos va trazando los colores, lineas, sombras y luces
con un cuidado extremo, propio de la visién creada a

través de una lente de aumento (cdmara oscura) en
sintonfa con el afilado ojo del pintor.

Esta cortina y su invitacién a ingresar al cuadro
es la introduccién al debate de los espacios que se lleva
acabo en el interior del estudio del pintor. Ahi se inicia
la estructura de direcciones y distancias entre cada
objeto; sigue una silla en dngulo hacia el pintor, pero a
la vez abren dos direcciones, una hacia la izquierda y
otra a la derecha de la habitacién. A la izquierda, sigue
una mesa con telas y una méscara dirigida a la ventana
oculta tras la cortina introductoria; atrds de la mesa
se encuentra Clio, la cabeza coronada con laureles, el
cuerpo de lado y el rostro girado hacia el espectador;
sosteniendo una trompeta y un volumen de Thucydides
que apuntan junto con su cuerpo, hacia la oculta
ventana: direcciones de espacios virtuales, apenas
sefialados por la delicada luz matinal que es una de las
marcas de Vermeer.

La mirada de Clio esta oculta bajo sus parpados,
al no ver al espectador, reduce la dimensién espacial
entre ella y el primer plano; tal vez el cruce de ojos
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con el espectador reducirfa el espacio del conjunto y el
enigma de la musa de la Historia. Terminan los planos
espaciales con un mapa de las provincias unidas de Los
Paises Bajos, flanqueados por dos hileras verticales con
vistas de las ciudades creadas para orgullo del espacio
provincial.

Al regresar hacia el frente (del fondo-centro,
a la derecha de la pintura) se encuentra el pintor de
espaldas al espectador. Esta constante, en algunos
artistas del siglo XVII, era un artificio para acentuar la
profundidad en la habitacién e incrementar el espacio
interior. El pintor (¢{Vermeer?) estd vestido con un
traje antiguo de Flandes y crea una relacién en el
tiempo con la Historia (Clio); dirige su mirada hacia
la musa y realiza un malabarismo pictérico, al crear la
sensacién de movimiento con su mano derecha y a la
vez, configurar en la mano una repeticién del rostro de
Clio.

Restan dos elementos espaciales en la pintura
que resultan muy importantes: el candil que cuelga
del techo y, en sentido opuesto, el piso. El primero

Nom. 21 marzo-abril 2011

se ubica centrado entre la cortina y el limite derecho
del cuadro; divide el espacio entre la musa y el pintor,
pero no se interpone, sélo crea una distancia que

sirve para alejar a la modelo y acercar al pintor; es

una jugada inteligente y plena en calidad, ya que la
excelente ejecucién del candil es una referencia artistica
e histérica del Matrimonio Arnolfini de Jean Van Eyck.
En esta obra, el candil divide al espacio en dos y abre
una direccién izquierda y una derecha; en Alegoria de la
Pintura crea Vermeer una dinidmica diagonal, al ubicar
con precisién al candil en la posicién antes descrita.

El piso es un tablero blanco y negro tipo ajedrez
con piezas cuadradas en marmol; el peso de las dos
monocromias disminuye, al hacer eco con el traje del
pintor, lo demds son direcciones y pesos para sostener
al espacio en todas sus delicadas presencias.

Esta pintura es la suma de las grandes
capacidades compositivas de un pintor y, a la vez, un
escenario para el despliegue del tiempo y el espacio
a través de la luz y los delicados detalles que la
constituyen. De aqui surge la escenografia, el cine, la
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fotografia, etc.

Es una pintura que crea otras obras de arte.
Una obra promotora de otras obras; compafiera del
silencio, del tiempo lento que permite madurar al
espiritu por medio de la destilacién de la mirada.

Las artes han transitado sus quehaceres junto
con las tecnologias que le son afines, no hay resistencia
al progreso de estos auxiliares, pero hay una tradicién
heredada que es, ms alld de cualquier sentimentalismo,
sabia y trascendente. Entre Lascaux y Bill Viola sélo
cambian los medios, el tiempo se fractura, el espacio
cambia de contexto; una pintora de Lascaux ahora
crearfa por medio de la ingenierfa electrénica.

Tradici6n y renovacién forman una unidad que
pervive en cada hecho artistico, es esta unidad la que
permite integrar al tiempo y al espacio en igualdad de
cualidades, a fin de configurar un absoluto que ofrezca
al ser humano el reconocimiento de su estética y la Mtro. Ignacio Salazar Arroyo
posibilidad de incluir en su vida el tiempo y el espacio Escuela Nacional de Artes Plasticas de la
del arte. Universidad Nacional Autonoma de México.
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espués de la exposicion Mdscaras de

ade mayas que iba a ser exhibida

en la Pinacoteca de Paris, después
también de la exposicién dedicada a las antiguas
culturas del Estado de Veracruz —la cual, por primera
vez en Francia permitfa a ciertas areas culturales de la
Costa del Golfo tener presencia en salas pablicas de
exposicién— vy, dicho sea de paso, una exposicién ya
completamente montada y lista para inaugurarse en el
Museo galo-romano de Saint-Romain-en-Gal, fue el
Museo de Bellas-Artes de Bordeaux el que anuncié en
dias pasados la cancelacién definitiva de la exposicién
que iba a estar dedicada a la obra pictérica de Diego

Rivera.
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[En sus estatutos de 1947, articulo 3, el
ICOM" define al museo como una institucién
permanente que conserva y presenta colecciones
de objetos de caracter cultural o cientifico con
fines de estudio, educacibn y deleite].

Hay que recordar también, a principio de este
afo, otro hecho més: la brutal anulacién por parte de
Martine Aubry, presidenta municipal de la ciudad de
Lille en el norte de Francia y actual primer secretario
del Partido Socialista Francés, de una exposicién de
estampas mexicanas en el Espace le Carré de esta
misma ciudad. Poco tiempo después, afortunadamente,
dicha exposicién se volvié a abrir al pablico, una vez
desprogramada como parte del macro evento Ao de
Meéxico en Francia.

[En 1974, el ICOM vuelve a dar una definicién

del museo en su titulo 2, articulo 3: el museo

es una Institucién permanente, sin fines

lucrativos, al servicio de la sociedad que

adquiere, conserva, comunica y presenta con
fines de estudio, educacién y deleite, testimonios

. 21 marzo-abril 2011

materiales del hombre y su medio. Por ende,

se consideran como museos a partir de este

momento: (1) los institutos de conservacién

y galerfas de exposicién dependientes de

Archivos y Bibliotecas; (2) los lugares y

monumentos arqueolégicos, etnograficos y

naturales, y los sitios y monumentos histéricos,

teniendo la nueva naturaleza de un museo por
sus actividades de adquisicién, conservacién

y comunicacién; (3) las instituciones que

presentan especimenes vivientes tales como

los jardines boténicos y zoolbgicos, acuarios,
vivarios, etcéteral.

Por otra parte, la tan anhelada participacién
de México en los Encuentros de Arles 2011 —un
macroevento dedicado a la fotografia— quedd ya
suspendida. Estaban programadas doce exposiciones
enteramente dedicadas a la fotografia mexicana. Cabe
subrayar que Los Encuentros de Arles, inaugurados
a principios de la década de los setenta, representan
desde hace ya varios afios uno de los mas reconocidos
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y concurridos foros internacionales de la fotografia,
llegando a rebasar los 70 ooo visitantes. En 2004,
Martin Parr realiz6 una parte de la programacién de
los Encuentros; en 2009, la estrella de los Encuentros
fue Nan Goldin; y, para muchos, este afio iba a
permitir, por fin, el encuentro con lo mexicano.

[En 2007, el ICOM volvié a modificar su

definicién del museo: el museo es una institucién

permanente sin fines lucrativos, al servicio de la
sociedad y de su desarrollo, abierta al pGblico,

que adquiere, conserva, estudia, expone y

transmite el patrimonio material e inmaterial

de la humanidad y de su medio con fines de
estudio, educacién y deleitel.

Si bien, en la ciudad de Rennes, Bretana, el
festival de cine 7ravelling —dedicado en febrero de
este afio a la Ciudad de México— no sufri6 el menor
cambio, los organizadores del festival de mésica Riv
Loco, programado para el mes de junio en la ciudad
de Toulouse, ya se echaron para atris y decidieron
cambiar de temitica y, por ende, la programacién...

i Adibs México!...

Todavia no se sabe, a ciencia cierta, qué
va a suceder con la exposicién programada en el
Museo de Arte Moderno de la Ciudad de Paris,
cuya inauguracién estaba prevista el 31 de mayo; una
exposicién organizada para presentar algunos aspectos
del arte contemporaneo mexicano. Tampoco se sabe
si se ha mantenido la muy esperada muestra Frida
Kahlo-Diego Rivera prevista para la Gltima parte
del afio en el Musée de ’Orangerie. Tampoco se tiene
noticia de la retrospectiva Rufino Tamayo anunciada
en el Petit Palais a partir del 29 de septiembre. {Se
quedaran los franceses sin exposiciones este afio? y iqué
dicen los museos?

[En algn puerto de Holanda, Rotterdam, estin
10 esculturas de Rivelino esperando su futuro, que de
por si pinta muy incierto. El artista ya decidi regresar
a Meéxico, cansado de esperar dia tras dia una respuesta
que no llega por parte de las autoridades francesas.
Después de haber visitado varias ciudades europeas,
estas monumentales esculturas iban a estar colocadas
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en los espacios exteriores del Grand Palais en Parfs.
Su temAtica: la libertad de expresién. Cada escultura
tiene colocada sobre la boca una placa de metal con
una caligrafia que se repite en el cuerpo. Pero las

25 toneladas de Nuestros Silencios siguen tapadas.
«Nuestros silencios rivelino»).

P.D. A principios de este mes, responsables
culturales mexicanos y franceses decidieron dialogar
para tomar las medidas apropiadas frente a la situacién
del particular desastre financiero que /'affaire Florence
Cassez ha ido generando: las pérdidas se cifran en
decenas de millones de euros sin contar los viajes y
estancias inttiles de expertos, curadores, equipos
técnicos... En el mejor de los casos, algunas de las 360
exposiciones y manifestaciones culturales previstas
podrén llegar, quizi, a reprogramarse algan dia,
siempre y cuando...
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Dra. Laurence Le Bouhellec
Universidad de Las Américas Puebla.
Asociacion Mexicana de Estudios en Estética.
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locales de las neovanguardias de la segunda mitad del
siglo XX y la Ginica postvanguardia endégena de la
década de los 8o del siglo pasado: la neonacionalista;

la cita al Tamayo sesentero que abreva (o se apropia)
de informalismos como el matérico, particularmente,
cuando hace alusién a sus constelaciones, asi como

a la carga de la capa pictérica y a sus esgrafiados;

una importante referencia a ese pionero de las
postvanguardias a nivel global que fue Alberto
Gironella, al recurrir al collage y a su versién ampliada
que es el ensamblaje —en este caso, adosado al plano
pictérico—; y un vinculo con los neonacionalismos en
tanto a las citas que hace a elementos identitarios pero,
bésicamente, en tanto a su visién critica con respecto a
la versi6n oficial —o la mas extendida y complaciente—
de /o nacional.

{Y quién es este artista? Se trata de Ernesto
Mufioz Acosta (1932), de quien se exhibe en estos
dias y hasta el mes de mayo en el Centro Estatal de las
Artes Ensenada (Cearte), bajo el titulo £/ vuelo de mi
hermano, el acervo de su obra que él mismo dond en
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2007 al entonces recién inaugurado Centro; de quien se
ha publicado un espléndido libro-catilogo con motivo
de su individual homenaje; y de quien se hizo un video
documental.

El desconocimiento, fuera de Baja California,
de la vasta e importante produccién de este artista
pudiera obedecer a varias causas: a que el autor no
haya buscado notoriedad en el Distrito Federal,
al centralismo que obliga a los artistas a adquirir
notoriedad en el Distrito Federal, a sus prolongadas
estancias europeas, a su estadia en Puerto Vallarta, o a
todas estas razones (mas bien sinrazones) y hasta a més.

Por fortuna, la testarudez del artista, promotor
cultural e investigador bajacaliforniano Jaime Delfin
Villafuerte ha dado sus primeros frutos en cuanto a
su afdn por redescubrir la obra de Mufoz Acosta. A
Delfin se deben las iniciativas que llevaron a presentar
la exposicién E/ vuelo de mi hermano en el Cearte, a
publicar el libro-catélogo homénimo y a producir el
video documental Ernesto Murioz Acosta; iniciativas
que, desde luego, han contado con el apoyo o con la
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complicidad de numerosas personas; de la coordinadora
del Cearte, Nathalie Badan Dangon, desde luego.

En efecto, en las obras de Munoz,

Acosta destacan ciertos elementos de raigambre
neovanguardista aclimatados al contexto nacional o,
mejor, componentes de una versién local o mexicana
(o, mejor aGn, a /a mexicana) de ciertas acepciones
europeas y, particularmente espafiolas, de las
neovanguardias informalistas y postinformalistas: las
matéricas, basicamente.

No las retoma de manera directa, sino que
cita al Tamayo sesentero (de los 6o del siglo pasado)
que abreva, aunque més bien se apropia de algunos
informalismos, particularmente, cuando hace referencia
a las constelaciones —tan frecuentes en la produccién
tamayana de aquella época— o a la presencia de
materiales de carga en la capa pictérica, que permiten-
reciben-hacen posible los esgrafiados y las 4reas
texturadas.

Asimismo son claras, en las obras de Munoz,
Acosta, algunas alusiones al co//age; pero no a
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cualquier collage, sino al uso que hizo de ese recurso —el

mayor aporte del siglo pasado a la tradicién artistica

occidental— un pionero mexicano de las posvanguardias

a nivel mundial: Alberto Gironella. Es de él de quien

retoma el co/lage y su versién ampliada (tanto en lo

fisico como en lo conceptual), que es el ensamblaje. En

su caso, el ensamblaje adosado al plano pictérico.
Empero, un vinculo estilistico de Mufioz,

Acosta sobresale por sobre los demés: se trata del

que lo relaciona con el neonacionalismo mexicano

0, si se prefiere, con los neonacionalismos. En

efecto, la produccién de este autor coincide con los

neonacionalismos mexicanos, en tanto a las citas que

él hace de diversos elementos identitarios. Slo que,

a diferencia de lo que ocurri6 con los nacionalismos

histéricos en México (los vigentes de los afios 20 a

los 50 del siglo anterior), los neonacionalismos —que

fueron emergentes en la década de los 8o de la centuria

pasada— se caracterizaron por su visién critica con

respecto a la versién oficial (o la mas extendida y

complaciente) de /o nacional, de ahi que las alusiones
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de este artista a lo identitario no resulten apologéticas
ante la versi6n oficial e imperante de la historia, sino
por el contrario, exacerbadamente criticas.

Es debido a este nexo que Mufioz Acosta se
refiere a lo identitario con una comprensible precaucién
0, en ciertos casos, de un modo abiertamente
confrontado al més extendido. Para él, /o mexicano no
es loable por sf mismo ni en si mismo, sino que pudiera
serlo —en su caso— luego de un anilisis exhaustivo,
después de un examen detallado de aquello que se
ensalza o de aquello que se apuntala.

Pudiera pensarse que la obra de Muiioz Acosta
es una especie de fransicion entre las versiones locales
de las neovanguardias de la segunda mitad del siglo XX
y la Gnica postvanguardia endbgena de la década de los
80 del siglo pasado: la neonacionalista, y de ambas con
relacibn al arte més actual. Sin embargo, la labor de
este artista va més alld de plantear esa mera transicion
(que, de existir, ya serfa més que loable): se trata de
un autor que se asume COMO mexicano, en tanto que
afirma su postura frente al arte de su pais en una

. 21 marzo-abril 2011

situacién en la que privilegia ese arte local o esa versién
local del arte.

Muioz Acosta es, en suma, un autor que
aborda al arte mexicano como referencia para su propio
quehacer. Un artista que trabaja a /a mexicana y, por
eso mismo, en condiciones de excelencia. Bienvenido sea
su redescubrimiento.
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Mtro. Carlos-Blas Galindo
Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacion de Artes Plasticas.
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Artista

Fabian Ugalde

icenciado en Artes Plésticas por

Lla Escuela Nacional de Pintura,
Escultura y Grabado

La Esmeralda, del Instituto Nacional

de Bellas Artes.

Reconstruccién de los conceptos propios de
distintos signos iconicos quasi universales mediante
el uso de la imagineria y recursos tanto del cémic y
de los dibujos animados, es el hilo conductual de la
produccién de Fabidn Ugalde.

El enfrentamiento de dos signos
pertenecientes a diferentes contextos, es el agente
Gtil para la construccién de nuevos significados
vinculados a la imagen presentada por Fabidn.

Sucesos destacados de su labor profesional:

Reconocimientos:

2006: Mencién honorifica. 14 Bienal de Arte
Posmoderno Posmdpolis. Cérdoba, Veracruz. México.
2005: Beca del Sistema Nacional de Creadores de Arte.
Fondo Nacional para la Cultura y las Artes. Distrito
Federal, México.

Mencibn honorifica. Denos una mano. Grupo de los
Dieciséis. D.F. México.

2004: Beca para Producciéon APOYARTE.
CONECULTA Querétaro. Querétaro, México.

Exposiciones individuales:

2011: Four Seasons. Centro de las Artes, Parque
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Fundidora. Monterrey, N. L. México.
2007: Fabidn Ugalde. Galerfa O-Lamm. D.F. México.
TOUR. Galeria La Refaccionaria. D.F. México.
2005: FIRED. SCOPE art fair. Nueva York, N.Y.
EE.UU.
2003: Fabidn Ugalde, obra reciente. Cité Internationale
des Arts. Paris, Francia.
2002: Residuos-Accesorios. Museo de la Ciudad.
Querétaro, México.
2001: Esperando un Final Feliz. CAMAC art centre.
Champagne-Ardenne. Francia.

Exposiciones colectivas:
2010: Arte Vivo 2010: Bicentenario. Palacio de Mineria.
D.F. México.
Elegia de la Patria. Museo de la Ciudad. Querétaro,
México.
Arte-Sana. Museo de Antropologia e Historia. D.F.
México.
Colectiva de Verano. Galerfa Caja Blanca. D.F. México.
2009: Intervencion 001. Academia 14. D.F. México.
15 Aniversario de Museo de Arte de la SHCP. Antiguo
Palacio del Arzobispado. D.F. México.
20 Arios Fonca, 1989-2009, Creacion en Movimiento.
Biblioteca Vasconcelos. D.F. México.
The Mexicans. New Art Lab Gallery. Hong Kong,
China.
2008: Pintura Latinoamericana Contempordnea.
MAAC. Guayaquil, Ecuador.
XIV Bienal de Pintura Rufino Tamayo. Museo Rufino
Tamayo. D.F. México.



Microclima
Vinil mate/tela plastificada
155 cm X 180 cm
2010
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Reflection/lost signal
Vinil mate/tela plastificada
180 cm x 160 cm
2011
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Coincident ideas
Vinil mate/tela plastificada
145 cm X 200 ¢cm
2010
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Four seasons 1

Vinil liquido/tela plastificada
260 cm X 112 cm

2007

Cold blood reader
Vinil mate/tela plastificada
210 ¢cm X 130 cm

2010
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