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Transmediale. 11

The Net has itself become a living entity, built by others. Now it
is up to our RESPONSE:ABILITY to put it to use!

Tal es el lema que convoca y motiva la produccién artistica
(instalaciones, intervenciones, performance, programacién) de 300
proyectos elaborados por 200 artistas, activistas e investigadores con
procedencia de més de 30 paises, reunidos en la vigésimo cuarta edicién del
festival berlinés de arte y cultura digital: Transmediale.

Ante la disolucién de la presencia fisica para la intercomunicacién
e interaccién humana, el individuo contemporédneo vive sumergido en
la dualidad de su estado conectado/desconectado como respuesta a la
necesidad de integracién social en una comunidad cuyas actividades
culturales, sociales y econdémicas estdn en interdependencia con la red
digital.

La convergencia entre medios e interfaces, y la acelerada
incorporacién de informacién privada en un medio masivo y publico,
pone en riesgo la permanencia de la individualidad al reducir y limitar la
personalidad del ser a acciones predefinidas.

Ante este panorama, el eje rector del festival Transmediale es
recuperar el precepto original de Internet, un espacio universal libre para el
flujo e intercambio de ideas, al estimular la produccién artistica con base en
sistemas abiertos y tecnologias tanto de colaboracién como orientadas a los
procesos.

Muestra significativa para el contexto del arte digital, el
Transmediale.11 cuenta con la participacién de artistas como Paul
Vanouse, Herman Kolgen, Herwig Weiser y Mark Shepard, que presenta
su aplicacién Serendipitor: software de navegacion alternativo para iPhone,
que produce rutas aleatorias de complejidad variable entre dos puntos
determinados por el usuario. La introduccién del azar en el recorrido del
caminante tiene el objetivo de mantener su conciencia durante el trayecto
hacia su destino, de otra forma rutinario.




Bienal

ARTE 2011

DOKFEST MUNCHEN
4-1 051

Munich, Alemanic.

DOKFEST KASSEL
8- 13 1111

Kassel Alemania.

Nom. 20 enero-febrero 2011



Agenda cultural 2011 @ET{EN@H{LE

. Nuevas
Fotografia  tecnologias
ART BIENNALE
4061 - 271011 CONITACT TRANSMEDIALE
. ) 1-31 051 1-60211
Venecia, Italia.
Toronto, Canadd. Berlin, Alemania.

ART
Art | 42 | Basel WENNATA INTERNATIONAL
15-19 0611 12-15 051 ZURICH
Basel, Suiza. Viena, Austria. 14-16 1011

Zurich, Suiza.

Nom. 20 enero-febrero 2011



(S)ERENDIPIA

ilY LA CULTURA ‘APA2!

Mtro. Ignacio Salazar Arroyo




ieY la cultura ‘apa?!

tender la formaci6n y educacién

de las Artes en México quedé en

intenciones aisladas y, a la vez,
interrumpidas por intervalos temporales demasiado

largos, algunos de hasta décadas. La Repuablica
quedb debilitada de responsables en el disefo e
implementacién de modelos educativos visionarios y
sincrénicos con la evolucién de las Artes.

Desde su creacién, el Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes (Conaculta) se ha debatido entre
su dependencia de la Secretarfa de Educacién Pablica
(SEP), la enredada trama burocrética de los Gltimos
cuatro gobiernos y la difusa relacién con las cimaras

legislativas y demas consejos o comisiones estatales.
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En estos volatiles 4mbitos, el Conaculta
difunde, promueve y tiene, como una de sus mas
importantes funciones, la formacién artistica a través
de sus diferentes entidades académicas en los estados y
la capital del pafs.

En las 4reas de difusién y promocién, resultan
notorias algunas cifras relacionadas entre los pablicos
y los recintos donde se presentan diferentes disciplinas
artisticas; estas cifras no inciden en los proyectos
académicos ni son producto de la educacién artistica,
son un reflejo de las empobrecidas capacidades de los
pUblicos para enriquecer sus vidas con las Artes, sin
embargo, ayudan a tomar el pulso con el fin de ver
qué tan relevante es para los pablicos la cultura y sus
manifestaciones, a través de las Artes.

En la reciente Encuesta Nacional de Hdbitos,
Practicas y Consumos Culturales, que presentd la
presidencia del Conaculta, sélo reiteran la ya sabida
indiferencia de las masas a la asistencia o interés por
activar su sensibilidad o disfrute a través de su estética
(si es que ésta no se encuentra totalmente anestesiada)
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de una obra artistica.

Algunas cifras: 489% de los encuestados no les
interesa la cultura; 73% no adquiri6 nada relacionado
con la cultura; 57% de la poblacién en posibilidades,
no ha entrado a una libreria; 43% no ha asistido a una
biblioteca; 45% no ha asistido a ningn concierto de
masica en vivo; 77% no ha presenciado una obra de
teatro; 86% no ha asistido a exposicién alguna; més de
90% ve varias horas al dia televisi6n.

Surgen muchas dudas de estos datos, pero ante
la incapacidad para encontrar acciones para revertir
estas cifras, sdlo se dan respuestas que no pueden ser
més simples: falta de tiempo, falta de dinero, falta
de interés.

Con este diagnostico del pulso en la cultura, no
vale la pena sefialar a responsables de este desalentador
panorama, menos a culpables que reciban (con la
total indiferencia con que suelen reaccionar) los
senalamientos de su incapacidad e ineptitud. Tal vez,
sea importante reflexionar si la educaci6n artistica
pudiera equilibrar estos inquietantes porcentajes,
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con la finalidad de atenuar el ripido deterioro de
las sociedades contemporaneas y, en particular, la
mexicana en las dimensiones de la sensibilidad artistica
y el despertar de las estéticas individuales.

En el ntmero anterior de Serendipia, esbozamos
algunos de los rasgos que percibimos muy activos
en la falta de atencién para la inclusién en los planes
nacionales —en la formacién bésica, media y media
superior— de las Artes en México. Ahora, es el tiempo
de atender a las pocas escuelas de formacién profesional
que estén en posibilidades de actualizar sus estrategias
académicas y, que decidan difundir los productos
derivados de la educaci6n y la formacién en las Artes.

El ingreso a las licenciaturas resulta difuso y
hasta absurdo, debido a que los niveles vocacionales e
informativos con que cuentan los aspirantes son muy
deficientes en informacién, desarrollo, actualizacién
de la licenciatura o del posgrado que quieren cursar,
asi como en la proyeccién profesional de la disciplina
artistica que pretenden seguir.

Las escuelas y facultades siguen, en su mayoria,

con plantas académicas que no se han actualizado

y, en una buena proporcién, carecen de una vida
profesional; podriamos decir que hay un buen nmero
de académicos que son, en la realidad, técnicos de la
ensefianza. Pero siempre, en contrapeso, existe algo
cercano a la decena de maestros en estas instituciones,
quienes equilibran las posibilidades de los estudiantes
para tener contacto con formadores calificados.

Los datos de solicitud, ingreso, desercién y
término de los estudios se han mantenido con nimeros
estables en la Gltima década. La demanda por la
educacién artistica no ha aumentado con relacién
a otras 4reas como las Humanidades y las Ciencias
Sociales. En los casos de las otras ciencias (Médicas,
Ingenierfas, etc.), hay una gran distancia como
para hacer comparaciones tanto de orden numérico
como presupuestal.

En todas las universidades e instituciones
derivadas del Estado, las escuelas y facultades de Artes
son consideradas al final de las 4reas del conocimiento
¥, son las entidades académicas con nimeros y
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presupuestos mis bajos. En estas instituciones de
formacién artistica (incluidos los Disefios), las propias
universidades no reconocen que se hace investigacién
y los organismos que validan el ingreso a sus sistemas,
no ven en las Artes los rigores y valores que deben
tener sus investigaciones, y siguen tomando en cuenta
los pardmetros de las ciencias. Tal vez es una causa
perdida, los académicos y los creadores de las Artes y
el Disefio 7o investigan, y, tal vez, ahi seguird la visién
cuadrada de esta realidad.

Producto de la relacién entre la SEP, el
Conaculta, la Encuesta Nacional de Hibitos y Pricticas
Culturales, la educacibén y la ensefianza de las Artes a
nivel profesional en México resulta oportuno preguntar
por algunos factores que han sido cooperativos con el
frégil nivel que presenta la cultura en nuestro pais.

Son muchos y variados los elementos que
cooperan con este panorama de la cultura, vale
mencionar algunos: una persona recibe una gran
cantidad de datos sensoriales, los cuales suman miles
al dia; de éstos, la gran mayoria son pobres en todos
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sentidos y se perciben de manera involuntaria. Estos
hechos generan una gran ruido mental, el cual no
favorece la atencién ante cualquier actividad; esta falta
de atencién, cuando se acumula, reduce la posibilidad
de concentracién y de ah{ se desatan otras actividades
que corren a la deriva en una monétona e incontrolada
cotidianidad que se parece a una caida libre al vacio.

Esto tiene una importante relacién con las
Artes y la cultura: leer, escuchar musica, bailar, estar
en una obra de teatro, asistir a una exposicion y otras
actividades artisticas relacionadas con las estéticas
individuales requieren de concentracién, ya que
la creacibn en las Artes sblo se da a través de una
enorme concentracién.

En contrasentido con lo anterior, cuando
recibimos la informacién (nada nueva) de que més de
90% de los encuestados ve varias horas de television
al dfa, no podemos esperar alg(in avance en los estados
de atencién que permitan la coparticipacién de una
persona con una obra de arte u otro tipo de actividad
cultural, menos un estado contemplativo, ya que éste
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requiere una total inmersién, logrando una fusién
con la obra.

Los gobiernos han dejado a un lado el control
y responsabilidad de las concesiones a los medios de
comunicacibn; se han aliado y coparticipado con ellos
en el manejo de las grandes masas, ya que, entre otros
beneficios, les ayudan a crear sus sinuosos caminos de
ascenso politico. Nada nuevo. Ya no hay quien los
detenga, todo el planeta cambib a este productivo y
pragmaético modelo. El gran anzuelo para dirigir a los
adictos a la televisibn es la diversién y la pérdida de
tiempo (entretenimiento).

A manera de metéfora y visualizando al futuro:
un padre le va a ofrecer a su hijo, desde lo alto de las
colinas donde se asientan los gobiernos, un panorama
de valles con parques tematicos de diversiones, casinos,
juegos, personajes de caricaturas y grandes pantallas
de televisién con miles de canales, miles de imégenes Mtro. Ignacio Salazar Arroyo
virtuales y un incontable ment de entretenimientos. El Escuela Nacional de Artes Plasticas de La
padre le dird a su hijo: itodo esto es tuyo!... y, tal vez, Universidad Nacional Auténoma de México.

el hijo le pregunte: ;3Y /a cultura apa?!
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UNA MIRADA DE MICHEL HOUELLEBECQ AL MUNDO
DEL ARTE CONTEMPORANEO

Dra. Laurence Le Bouhellec




Una mirada de Michel Houellebecq al mundo del arte contemporaneo

n su Gltima novela” —Premio
Goncourt 2010—, por medio de su
personaje principal: el artista Jed

Martin, el novelista francés Michel Houellebecq
decide incursionar, esta vez, en el 4mbito del
arte contemporaneo.

Jed se forma en la Escuela de Bellas Artes de
Parfs, en la que logra la admisién después de presentar
un portafolio de trescientas fotografias de objetos
comtnmente vendidos en cualquier ferreteria. Mirar
y observar para documentar y diagnosticar, eso es lo
que interesa a Jed Martin, pero borrando abiertamente

cualquier tipo de referencia como tal, al caleidoscopio
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de las pasiones humanas y, de manera general, al
propio ser humano. Y si el ser humano aparece
eventualmente en su obra pictérica —del empresario

a la escort girl— es solamente porque, a través de su
imprescindible presencia, se puede llegar a documentar
un cierto estado de funcionamiento de nuestra sociedad
contemporanea, al poder catalogar tipos especificos de
oficios ejercidos.

«En la parte numéricamente més importante de
la serie de los “oficios™, la que los historiadores de Arte
acostumbraron titular la “serie de los oficios simples”,
Jed Martin llega a representar cuarenta y dos oficios-
tipo, ofreciendo asi, para el estudio de las condiciones
productivas de la sociedad de su tiempo, un espectro de
anélisis particularmente extenso y rico» (p.121).

Definitivamente, no hay mayor malentendido
sobre los objetivos de la obra que el solicitarle a Jed
pintar retratos. Dicho en otros términos, Jed decide
dedicar su vida profesional a «dar una descripcién
objetiva del mundo» (p.51). Vive solitario, aislado:
mantiene casi ningn contacto con su familia —cena
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anualmente con su padre en Nochebuena, su madre
habiéndose suicidado algunos dias antes de su séptimo
cumpleafos—; no ha guardado relacién alguna con sus
antiguos compaieros de la Escuela de Bellas Artes y
tampoco har4; en su momento, el menor esfuerzo para
mantener una posibilidad de comunicacién con la mujer
que lo amé y lo lanz6 a la fama, cuando por cuestiones
profesionales abandona temporalmente Francia.

{Serd Jed Martin el paradigma de cierto tipo
de individualismo contempordneo en una sociedad
leida como fundamentalmente deshumanizada y
gobernada por relaciones si no hipécritas, por lo menos
esencialmente normatizadas?

Con estos antecedentes, no ha de sorprender
entonces que la fama de Jed le llegue por una serie
de casualidades: primero, el encuentro con el mapa
Michelin, «su segundo gran encuentro estético»

(p-54), cuando tiene que realizar un viaje fuera de
Parfs con motivo del deceso de su abuela paterna;
segundo, cuando, a pesar de que los contactos con
los demds estudiantes de la Escuela de Bellas Artes
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han desaparecido totalmente, «con sorpresa recibe

a principios del mes de marzo un correo electrénico
proponiéndole participar en una exposicién colectiva,
Mantengdamonos corteses, que debia estar organizada
por la fundacién de empresa Ricard> (p.63). A esta
exposicién asistird una persona que trabaja para la
empresa Michelin y que quedard totalmente fascinada
pOr encontrarse con un artista «que toma como tema
de sus obras los mapas Michelin” (p.69); hecho que
dinamiza la vida de Jed y, por ende, la trama misma de
la novela.

No cabe la menor duda al respecto y los
diversos comentarios sembrados en el cuerpo mismo
de la novela nos lo recuerdan una y otra vez: en el
mundo del arte, la fama le viene a uno por sorpresa;
para M. Houellebecq, si uno no sabe bien a partir de
qué momento se es artista, tampoco sabe muy bien
porqué la obra producida genera determinados efectos
sobre el pablico y, mucho menos, porqué ciertas obras
se pueden cotizar tan caro. «Setecientos cincuenta
mil euros , se decia. Eso no tenia el menor sentido.

Picasso tampoco tenia el menor sentido; quizi menos
probablemente, por si acaso se pudiese establecer una
jerarquia en el no-sentido» (p.232). Lo Gnico que queda
claro es que las mujeres suelen ser més atraidas por
quien dice ser artista

Es igualmente interesante que M. Houellebecq
contraste continuamente, a lo largo de su novela, la
realidad de la vida de Jed, sus impulsos y sus cobardias
con las explicaciones sin fundamentos y, por ende,
totalmente erréneas que los historiadores del Arte han
generado a posteriori sobre su obra, una vez alcanzada
la fama internacional. Como si, finalmente, el discurso
de la Historia del Arte quedara todavia aferrado al
paradigma de la modernidad, a su manfa explicativa
de corte racionalista cuando muchos sucesos, por
muy relevantes que sean, surgen de la oscuridad de lo
inesperado y de lo impulsivo. Quiz4, no sea entonces
sorpresa que quien mejor entiende a Jed sea un
ensayista chino. (Serd la trayectoria artistica de Jed
Martin paradigma de la tragedia posmoderna?

Y, claro, no podia faltar una Gltima reflexién
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Una mirada de Michel Houellebecq al mundo del arte contemporaneo

sobre el mercado del arte. Si «... desde hace tiempo el
mercado del arte estd dominado por los hombres de
negocios més ricos del planeta...» (p.206), entonces
es el mundo internacional del negocio que construye
en nuestros dias el arte como tal, reconoce Franz, el
galerista de Jed. Y Michel Houellebecq, de contrastar
un Francois Pinault lanqueado por una bellisima
y joven mujer, probablemente de origen irani, que
lo ayudaba en la direccién de su fundacién artistica»
(p-198) con un Slim Helu «que se mantuvo frente
al cuadro durante por lo menos cinco minutos,
desplazindose muy poco, alejandose y acercdndose
algunos centimetros. Habfa escogido, noto Jed, la
distancia de visién ideal para este formato de lienzo;
evidentemente, era un verdadero coleccionista» (p.200).
Sea o0 no ficcidn, fascina la agilidad con la que
M. Houellebecq establece diagnésticos de lo que sucede
en nuestra sociedad contemporanea, a tal punto de
dejar a menudo confundido al lector ingenuo que se
va perdiendo en la trama de la novela y en la densidad
existencial de los protagonistas —mds aun, cuando
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aparece en la novela un escritor llamado precisamente
M. Houellebecq, a quien Jed quiere encargar un texto
para el catélogo de su siguiente exposicién—. {Ser esta
novela una prueba mis del desencantamiento que suele
experimentar el espectador inexperto frente al arte
contemporaneo?

Al respecto, las primeras péginas de la novela
no dejan la menor duda, pero puede ser también que el
arte no sea mas que un pretexto para llevar a cabo una
reflexién sobre los aparentes vacios de nuestra sociedad
contempordanea y las respuestas que, individualmente,
les podemos dar. No todo esté tan desesperado,
finalmente, cuando se sabe guardar la cabeza fria y
moverse en el mapa mas que en el territorio.

THouellebecq, Michel. La carte et le territoire
-roman-. Paris, Flammarion, 2010. La editorial Anagrama

publicard en el transcurso de este afo la versién en castellano.
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LA FORMACION DE CRITICOS DE ARTE

Mtro. Carlos-Blas Galindo




La formacién de criticos de arte
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La formacién de criticos de arte

reconocible por la proliferacién de exposiciones —tanto
individuales como colectivas— integradas con obras que,
en los mejores casos, resultan decorativas y que son de
la autorfa de personas (a quienes no se les puede llamar
artistas, pues no estin comprometidos con el desarrollo
cultural) que cultivan lenguajes anacrénicos.

En cambio, es posible distinguir un 4mbito que
cuenta con una labor critica, ya que deviene un medio
exigente, en el cual existen instituciones especializadas
—como museos y galerias, bdsicamente— en los que se
exhiben obras de avanzada, de la autorfa de artistas
verdaderos, quienes practican léxicos emergentes o al
menos predominantes, pero jamas obsoletos.

En nuestro pafs existe una aversién a la critica,
ya sea porque es tenida por restrictiva, porque es
considerada como generadora de reglas y preceptos,

o bien porque se le atribuyen ambas caracteristicas
negativas o hasta mas. Sin embargo, el papel de

la critica no es el de restringir ni el de normar la
produccibn artistica, sino el de ponerla en valor; esto
es, evaluar las obras y senalar si cuentan con aportes
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suficientes, si aportan poco o si carecen siquiera de
variantes de poca monta.

Los autores de obras plésticas, visuales o
conceptuales consideran como una agresién personal
una critica que no sea favorable y llegan a descalificar
verbalmente a quien la firma. Ya planteaba el te6rico
del arte Juan Acha, desde los afios 770 del siglo pasado,
que los criticos escribimos para los demds criticos, por
lo que quienes somos asiduos lectores de textos criticos
somos, precisamente, quienes ejercemos esta actividad.

Desde luego que para ejercer la critica
se requiere de una formaci6n especifica y de la
actualizacién constante de la informacién especializada
con la que los criticos estamos obligados a contar.
Toda vez que en nuestro pais no existia la posibilidad
de formarse profesionalmente como critico, muchos
de quienes hemos abrazado esta labor provenimos
de carreras como la Historia, la Historia del Arte,
la Filosofia, la Comunicacién o las Artes Visuales,
por ejemplo.

Dado que estoy del todo convencido del papel



La formacién de criticos de arte

fundamental que la critica de arte tiene en favor del
impulso al desarrollo de la cultura artistica, es que me
he propuesto participar en la formacién de criticos. Asf,
por ejemplo, en 2009 y 2010 coordiné el Diplomado en
critica de arte (artes plésticas, visuales y conceptuales),
que se me solicité desde la Direccién General de
Vinculacién Cultural del Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes, y al que convocaron de manera
conjunta la Direccién de Capacitacién Cultural del
mismo Consejo y la Secretarfa de Cultura del Gobierno
de San Luis Potosi.

De dicho diplomado, albergado en el Centro de
las Artes Centenario de la ciudad de San Luis Potosi,
concluyeron satisfactoriamente 22 de los 25 estudiantes
que solicitaron inscripcién. Para conseguir su
acreditacién hubieron de cursar las 210 horas que durd
(o0 un porcentaje mayoritario de ese total) y debieron
entregar, como trabajo final, un texto critico.

Como un primer corolario de este diplomado,
algunos de quienes lo cursaron se propusieron editar
una publicacién independiente que contendria,

(8)ERENDIPIA

exclusivamente, textos de critica de arte y que llevarfa
el nombre de Canibal. La presentacién del nimero
cero de Canibal ocurrib el 14 de febrero, dia de mi
cumpleanos. Sin duda, ha sido un regalo extraordinario
y una accién por demds amorosa de su parte.

Cabe augurar, entonces, un vigoroso
desarrollo de las artes plésticas, de las visuales y de los
conceptualismos en San Luis Potosi durante los anos
por venir, impulsado por una critica comprometida
y abundante, profesional. Nada me resultard més
satisfactorio que constatar esta anticipacién.

Desde hace anos me he propuesto participar
en la formacién de criticos. Asi, por ejemplo, entre
1994 y 1995 coordiné el curso Critica de las artes que
impartimos Oscar Flores, Francisco Romero y Morelos
Torres en el Centro Nacional de las Artes, a partir de
la metodologia que propuse. Segtn la informacién que
dispongo, ninguno de los estudiantes que atendimos
se dedica a la critica; sin embargo, una consecuencia
estupenda ha sido el que Oscar Flores haya adoptado
esa metodologia para ejercer la critica de danza.

Nom. 20 enero-febrero 2011
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La formacién de criticos de arte

A pesar de mis empefos y los de otros colegas,
no ha sido sino hasta fechas muy recientes que la
formaci6n de criticos ha generado algn interés. Asi,
por ejemplo, en 2007 fui el responsable del curso-taller
Critica de las artes visuales en el Centro Regional de
las Artes de la ciudad de Zamora, Michoacin, sin
resultado alguno en cuanto al ejercicio ulterior de la
critica por parte de los alumnos, hasta donde sé.

Agquel mismo afio, expuse mi metodologia para
la critica en el Centro de las Artes de San Agustin
en San Agustin Etla, Oaxaca; actividad con la que
no consegui que, entre quienes asistieron, alguien se
dedicara a la critica.

En 2009 fui uno de los profesores invitados
al Diplomado en critica de arte que Luis Ramaggio
organiz6 para el Centro Estatal de las Artes Ensenada
(Cearte) en Ensenada, Baja California. A consecuencia
de mi participacién, se me ha propuesto coordinar
un taller de critica en el Cearte, con el objetivo de
propiciar el surgimiento de una critica profesional en
ese estado.
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En 2010 fui convocado por Alejandro Mariano
a participar como profesor en el Diplomado en critica
de arte y curaduria de exposiciones, que encabezb para
el Centro de Gestién y Formaciéon Cultural Realia con
el apoyo de la Universidad Veracruzana en la ciudad
de Xalapa, Veracruz. Al parecer, este diplomado seré
fructifero.

Convencido, como lo estoy, del papel
irreemplazable de la critica de las artes plasticas,
visuales y conceptuales en el impulso al desarrollo de la
cultura artistica de todo dmbito cultural, continuaré en
mi empefio de participar en la formacién de criticos.

I La critica es profesional o no es critica. Sin
embargo, la denomino asi para distinguirla de los textos
de presentacién, de suyo apologéticos y destinados a los
catélogos de exposiciones o a las cédulas de sala, asf como para
diferenciarla de aquellos escritos que tienen como pretexto

temdtico algn asunto artistico.
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Mtro. Carlos-Blas Galindo
Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacion de Artes Plasticas.
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Artista

Jorge Alcantara Munoz

www.alcantarajorge.wordpress.com

icenciado en Artes Plésticas por la
LUniversidad de las Américas-Puebla

(UDLAP), residi6 un ano en Alemania como
estudiante de intercambio en la Kunsthochschule
Kassel, donde realiz6 estudios de Ilustracién, Diseno
Editorial, Serigrafia e Impresién en Textil con
Hendrik Dorgathen, Tom Weitzmann, Dieter Haist
y Barbara Hieronymi, respectivamente.

Inmaterialidad, fantasfa, ilusién y cognicién son
los elementos abordados en la interpretacién del espacio
fisico que Jorge Alcéntara realiza a través de paisajes
digitales, construidos mediante pixeles, ecuaciones
matemadticas y pigmento. Paisajes que advierten, ante
la percepcién del espectador, una dualidad contrapuesta
y complementaria: la representacién del mundo fisico
en un mundo virtual y la integracién del espacio fisico
con la obra bidimensional.

Sucesos destacados de su trayectoria profesional:
2008 - a la fecha: Subdirector, Coordinador de la
seccibn Arte, fotbgrafo, ilustrador, disenador gréfico y
editorial de la Revista Serendipia.
2008 - a la fecha: Disefiador grafico y editorial
auténomo, para clientes como: Mondragon Assembly
Meéxico; CFATA-UNAM; CGEO-UNAM,;
CINVESTAV-IPN, Unidad Querétaro; Facultad de
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Ingenierfa de la UAQ; Direccién de Investigacién y
Posgrado de la UAQ y CENAM.

2007: Fotografia de la seccién Investigacion
Universitaria de la revista Nuevos Tiempos. UAQ.
2007: Ilustracién de Diccionarios diddcticos de Lenguaje
de Serias Mexicano. Departamento de Lenguas

de la UDLAP.

2005: Montaje de la exposicién Rundgang 2005.
Kunsthochschule Kassel, Alemania.

Exposiciones individuales:
2009: Diafanizacion. Centro Académico Cultural.
UNAM, Campus Juriquilla. Querétaro.
2007: Punto/Plano:Hdbitat. Tomando T¢. Querétaro.
2006: Insel: Paisajes Digitales. UDLAP. Puebla.
2004: Confesiones. Galerfas Querétaro. Querétaro.
Exposiciones colectivas:
2007: Premio Estatal de Pintura, Escultura y Fotografia:
Libertad 2007. Galerfa Libertad. Querétaro.
2005: Premio Estatal de Pintura, Escultura y Fotografia:
Libertad 2005. Galeria Libertad. Querétaro.
2005: Rundgang 2005. Obra: The Kitchen plays fashion.
Kunsthochschule Kassel, Alemania.
2004: Taller de litografia de lo UDLAP. Museo-taller
Erasto Cortés. Puebla.
2004: La Prostitucion en el Arte. UDLAP. Puebla.
2004: Percepciones Impresas. UDLAP. Puebla.
2003: Transito. UDLAP. Puebla.
2003: Meéxico: Arte en Formacion, Universidad
Iberoamericana del Distrito Federal.
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