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a publicacién de 22 articulos de opinidn, la difusién de siete
artistas contemporaneos activos en tres paises sede de su
produccién (Alemania, Espafia y México) y la edicién de
24 000 ejemplares repartidos en mds de 50 puntos de distribucién a nivel
nacional; entre los que destacan instituciones académicas y de investigacién
200 _’O 215205800-102. Ng como la Universidad de las Américas Puebla, la Escuela Nacional de
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e Informacién de Artes Plasticas; son algunos de los pardmetros que
advierten el desempefio de Serendipia desde que asumié el compromiso
con la difusién y generacién del conocimiento artistico.

A un afio de su incorporacién, Serendipia Arte reconoce la
participacion continua y responsable de sus colaboradores quienes edicién
tras edicién han contribuido, mediante el ejercicio de su derecho a la critica
y el analisis, a la formacién cultural de una sociedad dvida de ella.

Abrir los ojos a una sociedad cegada por el errado ejercicio de la
difusién artistica y dotarle de un panorama académico es el compromiso

que Serendipia continuard cumpliendo el afio que se aproxima.




INCOMUNICACION CULTURAL*
L.A.P. Jorge Alcantara

1 pasado viernes 5 de noviembre, en punto

de las ocho de la noche, pretendié ser
realizada la inauguracién y premiacién del Premio
Nacional de Artes Visuales, convocado por el Poder
Ejecutivo del Gobierno del Estado de Querétaro
y organizado por la Comisién Estatal para la
Conmemoracién del Bicentenario del Inicio de la
Independencia Nacional y del Centenario del Inicio de
la Revolucién Mexicana.

No obstante que los ahi reunidos tuvimos
acceso a la exposicién de las piezas seleccionadas, el
acto que motivé la reunién de espectadores, artistas
y concursantes del Premio en la Galeria Libertad,
no super6 ser una simple pretensién. La ausencia del
Comisionado Ejecutivo, Manuel Naredo, impidié que
se llevara a cabo el acto protocolario de inauguracién, de
tal forma que, como dictaba la convocatoria, tampoco
se otorgaron los premios ni se dio a conocer el jurado
dictaminador.

Aun asi, dicho acto prosiguié con relativa
normalidad después de que la titular de la galeria,

a peticién individual de los asistentes, justificara la
irresponsabilidad del Comisionado Ejecutivo con su
supuesto estado de enfermedad.
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Ese dia, el acto concluyé y dejé muchas
explicaciones por conceder, mds alld de la verdadera
razén de la ausencia de Manuel Naredo. La Comisién
estd formada por mds de una persona, entre ellas el
Gobernador del Estado de Querétaro, quien la preside;
un secretario designado por el Poder Ejecutivo del
Estado; un Consejo Asesor, también designado por el
Poder Ejecutivo, integrado por ciudadanos “ameritados
en el campo de la cultura, académicos y representantes
de organizaciones sociales”; un Relator designado por el
Comisionado Ejecutivo y por mas personal. Ninguno de
ellos presente en representacién del Comisionado.

En un premio con aspiracién a tener cardcter
nacional, con una suma total de $375,000 pesos a
repartir en cinco primeros lugares en cinco diferentes
disciplinas, hubo acciones (realizar el acto asi); ausencias
(tampoco se presento la Directora del Instituto
Queretano de la Cultura y las Artes); irresponsabilidades
(se viold la convocatoria sin mayores repercusiones y el
jurado permanecié en el anonimato); y coincidencias
(dos dfas después fue efectuado el Maratén de Nueva
York donde particip6 el Gobernador) que demuestran
cudl es la postura gubernamental real en materia cultural.

La supuesta inauguracién arrojé informacion,
pese a ello, ningin medio publicé algo al respecto; esta
omisién advierte de la incapacidad de los medios locales
por difundir la cultura.



Incomunicacién Cultural

La razén radica en la educacién. La carencia
de formacién artistica temprana en los tres niveles de
educacion: basica, media y media superior; e incluso
la minima o nula programada en los planes de estudio
de nivel superior, repercuten en una confusién, muy
cémoda, acerca de qué es la cultura y el arte. Asi, es
forjado un concepto equivalente entre arte, cultura,
entretenimiento y especticulo, que permite nombrar
indistintamente a uno y otro.

En medio de la confusién, los medios de
comunicacién suelen dejar de lado otros aspectos que
integran el concepto de cultura. Las manifestaciones
culturales deben ser reflexivas, criticas, formativas y
propositivas, no inicamente servir de entretenimiento y
ser abordadas a manera de resefia.

En los programas de Periodismo y de
Ciencias de la Comunicacién, la carencia de materias
de formacién artistica imposibilita el desempefio
responsable de la difusién de la cultura, de acuerdo
con las précticas contemporineas que hoy en dia le
caracterizan.

Profesionales y autodidactas, periodistas,
comunicélogos, reporteros y comunicadores ejercen
bajo dos concepciones dominantes del arte ajenas al
contexto actual: aquella que le define como el dominio
de una técnica o destreza para la creacién de objetos o
conocimientos y, una menos antigua, que le define como

la actividad que tiene como fin expresar la belleza.
Esta es la razén por la que se confunden los
conceptos pintor, escultor, actor, fotégrafo, dibujante,
etc. y artista. No es lo mismo un pintor que un artista,
de igual forma que no todo pintor es un maestro ni todo
maestro es un artista, asi como la cualidad de artistay su
calidad, nada tienen que ver con el éxito comercial.
Por si esto fuera poco, se presenta también el
principio de autoridad, alimentado por la ignorancia
que domina al reportero o periodista, cuando trabaja
cubriendo un hecho cultural. El principio de autoridad
surge en un contexto contradictorio. En Querétaro, al
arte y sus productores no se les vincula con el sector
académico ni profesional de manera inmediata, sino
todo lo contrario; no obstante, parecen pertenecer a un
plano distinto, ininteligible e inconexo con la realidad,
de tal forma que la difusién, el andlisis y la critica a la
que estin expuestos carece de profundidad y se nutre
unicamente de terceras opiniones o absolutamente
de ningun lado y se limitan a intentar narrar
cronoldgicamente o a detalle las diversas producciones.
Para pretender repercutir en materia de
politica cultural y en la calidad de la cultura, los
profesionales del periodismo y la comunicacién deben
tener una mejor preparacién formal sustentada en el
conocimiento actualizado, que les permita realizar una
difusién responsable de la cultura.

* Una versién de este texto fue leido durante el 11T Encuentro de

Anilisis de Politicas Culturales organizado por la FBA-UAQ.
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Mtro. Ignacio Salazar Arroyo




El fracaso de la educacién artistica en México

hora podemos decir, con total certeza,
que en México ha desaparecido la
formaci6n artistica de los proyectos

educativos y formativos para millones de nifios y
adolescentes. Esto no quiere decir que en otras épocas
se hayan programado y desarrollado proyectos en la
educacién, salvo algunos intentos que incluyeron a las
artes como dimensiones fundamentales de lo humano
en sus estratos més delicados.

No ha sido alguna 4rea del conocimiento,
incluidas las llamadas ciencias duras y las humanidades,
la que ha excluido a las artes en las etapas tempranas

del cuidado educativo. Simplemente en las Gltimas
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décadas, las instancias responsables de crear proyectos
y planes en la educacién bésica, media y media superior
han minimizado o desaparecido cualquier consideracién
por despertar las capacidades y talentos artisticos en
millones de seres que ingresan a las escuelas del pais.

No es éste el espacio propicio para suscitar
un debate de fondo ante tal desastre. Tal vez, es
innecesario que esto se discuta, porque las ideas o
acciones que carecen de argumento sdlo son necedades
que caen en estériles discusiones —las ideas y propuestas
serias se argumentan-— y, ante tales escenarios,
cualquier explicacién o supuesta justificacién es, en
realidad, una discusién necia. Sin embargo, resulta
necesario sefalarlo con el fin de reflexionar y llevar a
terrenos de la conciencia los posibles escenarios y las
consecuencias sincrénicas que padecemos ante estas
situaciones.

Es en los 4mbitos familiares, donde apuntan
las primeras acciones que manifiestan las capacidades
creativas relacionadas con las artes y son los parientes
cercanos, quienes alientan o se muestran indiferentes

Nom. 19 noviembre-diciembre 2010

ante cualquier acto artistico de los infantes. El impulso
inicial surge de una madre o padre que ve con agrado,
empatia y estimula los intentos por hacer musica,
hablar con seres inventados, bailar sin parar, narrar
cuentos, crear sonidos con cualquier objeto o dibujar
todas las paredes. Sélo unos padres y familiares
atentos y sensibles pueden activar los potenciales de
los pequetios artistas. Lo contrario: la represién o
indiferencia crea una atmosfera tbxica, que sofoca con
la frustracién e inseguridad, para lograr expresar el
universo sensible que habita en los nifios.

Otra condicién adversa que se suma a la
anterior, son las oportunidades cooperativas a fin
de lograr la atencién necesaria para estimular la
imaginacién creativa en el ambiente que circunda al
hogar. Demasiado ruido, radio, televisién, parloteo y
falta de tranquilidad no son elementos que propicien la
creacién de cualquier acto derivado de la sensibilidad.
Si aqui no se encontré el més leve pulso para que una
disciplina artistica emergiera, todo lo que queda es
que surja —tal vez a contracorriente— la fuerza interna
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necesaria para empezar, de manera natural, los impulsos
que permiten el ingreso al camino de las artes.

La escuela —en los niveles bésico, medio y medio
superior— es un poderoso disolvente de las artes. En
Meéxico, han desaparecido, casi en su totalidad, las
oportunidades en nifios y adolescentes para recibir de
sus profesores la mds minima orientacién ante cualquier
hecho creativo. Los profesores ignoran que existen
las artes; su asociacién inmediata es con el mundo del
especticulo y el entretenimiento.

Un breve cuestionario hecho a 15 profesores
de estos tres niveles, saca a la luz su desconocimiento
y confusi6n ante las artes y su posible ensefanza. Ellos
mismos carecen, en su propia experiencia de vida, de
cualquier contacto que sea diferente a la television,
el cine o las revistas ordinarias. En su formacién
magisterial sélo tuvieron referencias hacia algo parecido
que pudiera mencionar al arte como parte de las
sociedades y la historia, pero no hay la mas minima
capacitacién en estrategias elementales de instruccién
para orientar a sus alumnos en la iniciacién artistica.

En la secundaria es donde hay algunos intentos
dirigidos hacia la iniciacién musical, esto en el contexto
de la manipulacién primaria de la flauta dulce o de
pequenos grupos corales, pero es dificil encontrar
condiciones de espacio, tiempo, nimero de alumnos y
ambiente propicio para otras disciplinas artisticas.

El nivel medio superior (bachillerato) presenta
intenciones tendientes a estructurar la formacién
artistica en diferentes disciplinas, a través de las
llamadas actividades estéticas. Aqui, cabe diferenciar a
las instituciones pablicas de las privadas.

En las primeras, encontramos que aun bajo el
cobijo de las universidades, con sus amplios marcos
conceptuales y su abierta inclusi6n en las diferentes
4reas del conocimiento, las artes han venido a ser el
Gltimo eslabdn en la curricula académica del nivel
bachillerato. Asimismo, nos encontramos que las
cargas académicas se inclinan hacia las ciencias duras,
las sociales y las humanidades, quedando las artes
en talleres /ibres o como asociaciones estudiantiles
autogeneradas por ellos mismos, con el propésito
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de generar modelos de expresi6én al margen de las
instituciones educativas. Grandes manifestaciones
artisticas han surgido de la marginalidad y exclusién
institucional.

Otra desafortunada confusién es la mezcla entre
actividades comunitarias, difusi6n cultural y planes
académicos. Todo se mezcla en estos apartados y, con
notoria torpeza, las relacionan en un derivado de la
torre de Babel. Sin embargo, cuando se pretende crear
una estructura académica, ésta se compone a destiempo
de los modelos académicos que operan en otros paises y
la fragil formacién artistica, por lo general, se enfoca a
los modelos decimonénicos de las bellas artes.

En los centros de formaci6n privados, ya sean
estos escuelas, institutos o universidades, encontramos
una brecha que conduce a una diferente direccién. Si
bien no presentan modelos refrescantes e innovadores
en sus planes académicos, si encontramos que hay
voluntad por iniciar la formaci6n en las artes con
instructores que imparten, desde la primaria, algunas
actividades encaminadas a formar de manera infegral
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a los alumnos. Tal vez de esas gruesas masas de
estudiantes surjan a futuro algunos artistas.

Hasta aqui, el balance cuantitativo es un
desastre. La instrucci6n pablica abandon6 —debido a
una histérica cadena de ignorancia— su obligacién por
formar profesores que, a su vez, tuvieran la minima
capacitacién para despertar los potenciales artisticos
en los millones de alumnos que necesitan su dosis
educativa. De igual manera, las instituciones privadas
cumplen a medias con la oportunidad de formar
iniciados en las artes.

La hora de las verdades se presenta cuando
esas decenas de miles de estudiantes que egresan de
los bachilleratos, pretenden iniciar su formacién en el
nivel profesional. Sélo existen en México, un reducido
ndmero de universidades y centros educativos que
cuentan con escuelas o facultades de artes, que tienen
como misién la formacién de profesionales en las artes;
sin embargo, nuevamente estas entidades académicas
son las Gltimas en las cadenas presupuestales, asi
como en las 4reas de influencia en el marco de las
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instituciones.

Ingresan miles de estudiantes que, en su
mayorfa, presentan un desconocimiento casi total de
la carrera que pretenden estudiar. Los exdmenes de
diagnéstico que se aplican al ingresar a las licenciaturas,
muestran las consecuencias de este descuido histérico
en la educacién mexicana.

La cultura es la conciencia de las sociedades; las
artes son el espiritu de los pueblos. Haber olvidado la
educacién artistica nos ha despojado de algunos valores
trascendentales en lo humano. Tal vez, los manifiestos
deterioros en las sociedades contemporineas obedecen,
en buena medida, al materialismo pragmético de los
esquemas neoliberales. Los grandes aliados de estas
calamidades son, hasta ahora, la incorregible ignorancia
de los gobernantes y las luces deslumbrantes que han
atrapado a las narcotizadas sociedades del especticulo.

Mtro. Ignacio Salazar Arroyo
Escuela Nacional de Artes Plasticas de La
Universidad Nacional Autonoma de México.
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Annette Messager, Un mundo de escrituras, cuerpos y fantasias

a presencia de Annette Messager

en el Museo Amparo (Puebla) es

verdaderamente todo un acontecimiento.
Para los que ya conocemos su obra, esto nos abre otra
vez el campo, aunque siempre efimero, de nuevos
disfrutes y reencuentros. Para los que no conocen
todavia su obra, es la posibilidad, quizi hasta hace
poco impensable, de empezar a interactuar con uno de
los escenarios artisticos més ricos y complejos, de los
mis fascinantes también, del arte contemporineo de
resonancia internacional.

Si la condicién del ser artista es la de un jugador
que va necesariamente de desafio en desafio, de apuesta
en apuesta, siempre expuesto, pero siempre desafiando
de nuevo, entonces, cada obra, cada propuesta pléstica
de Annette Messager puede ser percibida como un
nuevo desafio al caos del mundo, de nuestro propio
mundo finalmente y, por ende, de nosotros mismos. Un
desafio que se plantea y se construye con los recursos
al alcance de cualquier artista, quizd, pero con los

privilegios de lo femenino porque, en primer lugar,

Nom. 19 noviembre-diciembre 2010



Annette Messager, Un mundo de escrituras, cuerpos y fantasias

“la aguja es a la mujer lo que la pluma es al escritor”
—seg(in un refran popular al que suscribe sin la menor
duda Annette Messager—. De ahi, que este nuevo
mundo emergente que nos propone la artista serd
primero un mundo de escrituras. Y en esta ocasion, en
el Museo Amparo, la primera obra que abre los espacios
de exposicibn es precisamente una obra escritura de
siete letras: RUMEURS (RUMORES).

I.Un mundo de escrituras. Este mundo de
escrituras empieza a aparecer en los afos 70 con
el trabajo titulado Les Pensionnaires que asocia
cuadernos, animales disecados, dibujos, fotografias,
escritura y una obra mural.

En el mundo especifico de la artista, las
palabras seleccionadas son o se vuelven siempre
palabras-sentimientos. Palabras-afectos también. Pero
la escritura es, a su vez, la que més se acerca al gesto
propio del tejer y del entretejer. La linea de la escritura
se confunde, cobra vida en la linea de los hilos y de las
redes que protegen, atan, dicen y rumorean, segdn.

Para Annette Messager: “La escritura es

Nom. 19 noviembre-diciembre 2010

para mi algo visual muy cercano a los hilos de lana
destejidos... La palabra tiene fuerza visual. Una palabra
repetida se vuelve una imagen pero sigue siendo un
sonido, un sentimiento”.

Asi surgen, por ejemplo, Las lineas de la mano;
una obra de finales de los 8o que asocia fotografias en
blanco y negro, redisefiadas y expandidas, en un trabajo
de escritura a colores que extiende hasta el piso su
incertidumbre o su temor y que se presenta, esta vez,
en unas de las salas superiores del Museo Amparo.

A partir de 2006, Annette Messager
realiza también palabrasred, que se desprenden o
se visualizan atrapadas por una red como la obra
FUN (DIVERSION) de 2008. Pero, icuidado!,
estas palabras tienen también eventualmente
volumen, peso, cuerpo. Mutaciones tridimensionales
corporales que sefialan, a su manera, una segunda
entrada al mundo emergente de Annette Messager:
un mundo de cuerpos, animados, disecados,
articulados, desarticulados, captados en su
exterioridad, interioridad, intimidad. En su totalidad
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o por fragmentos. Deconstruidos. Reconstruidos.
Manipulados. Colgados. Arrastrados. Maltratados.
Queridos y amados. Y, finalmente, siempre expuestos a
la mirada del regardeur que somos.

I1.Un mundo de cuerpos. Puede ser el cuerpo
animal o propiamente humano, quizi solamente
humanizado, segin, de un personaje de cuentos
infantiles (Pinocho) que tanto peso tiene en nuestro
imaginario y tanta presencia tiene en el universo
pléstico de Annette Messager, sobre todo en esta
Gltima década.

De todas maneras, la creacién artistica pasa
necesariamente por el cuerpo, el cuerpo del propio
artista para empezar. Y la mirada artistica surge
necesariamente, a su vez, de otro cuerpo, el del
regardeur que tanto termina identificindose con los
teatros ideados por Annette Messager.

Definitivamente hay un giro importante
en el trabajo de la obra, sobre la obra, a partir de
la introduccibn de la primera instalacién mecénica
articulés-désarticulés (articulados-desarticulados) ideada

para la Documenta 11 de Kassel (Alemania) en 2002 y
actualmente parte de la coleccién del Centre Pompidou
en Parfs (Francia), que se presenta en el Museo Amparo
en la primera sala del piso superior.

Grandes marionetas de tela —personajes
de cuerpo completo, de medio cuerpo o de partes
especificas de cuerpo— se desplazan, se arrastran y
giran, una y otra vez, al ritmo del gran baile de la
existencia humana; tan provocadoras como seductoras
en sus inquietantes y dudosas extrafiezas. Porque el
movimiento regular que impulsa las marionetas es a su
vez, soplo, respiracién.

Esta vez, para esta instalacién, el espectador se
queda afuera del espacio de exhibicién, condenado a
mirar como Voyeur, a través de un vidrio, la instalacién
animada encerrada, protegida en el interior de un
cuarto. Pero, desde més cerca, el cuerpo humano es el
cuerpo trofeo de las geografias amorosas, retratado y
exhibido por partes especificas en fotografias en blanco
y negro, oscilando tranquilamente entre fetichismos
(Mis trofeos dice el titulo de la obra) o ensohaciones
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provocadas por los flujos del deseo que hinchan las
zonas erbgenas.

Es la presencia a flor de piel del deseo en el
cuerpo amado. Cuerpo rebelde. Cuerpo de la fantasia
también cuando Annette Messager se transforma en
la cuenta-cuentos de sus Horribles aventuras —una
obra de grandes dimensiones ideada hace tres décadas,
compuesta por 64 fotografias de dibujos y 30 dibujos a
pluma- o de la Historia de las tres noches blancas —una
obra de 1990, de pequefas dimensiones, que mezcla y
combina ropa, madera, acrilico, fibras vegetales, papel,
metal, tinta y [4pices—.

Asi queda visualizada la tercera entrada al
mundo emergente de Annette Messager, el mundo de
las fantasias, de las manipulaciones, de todos los trucos
y de todas las mentiras.

III.Un mundo de fantasias. Annette Messager
construye y propone escenarios oniricos, quiméricos,
misteriosos y eventualmente delirantes con la fuerza
y la conviccién de quien es en la vida un verdadero
personaje, actor de sus maltiples yos cargados “de
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suenos simiescos y delirios aricneos”, que se vienen
encarnando poco a poco y, una y otra vez en animales
u objetos, fotografias u dibujos, resonancias encarnadas
o desencarnadas de nuestra infancia, de nuestra
madurez, de nuestra sexualidad, de nuestra hipocresia,
de nuestros roles societales y de nuestros suefios més
intimos.

Probablemente, hay un poco de todo esto en
Casino la instalacién que le valié a Annette Messager
el Leon de Oro en 2005 en la Bienal de Venecia, en las
respiraciones de sus telas de seda rojas color sangre,
de sus méscaras negras oscilando, de los maltiples y
més diversos objetos ocultos y puntualmente sefalados
por juegos de luces como tantas marcas de nuestras
propias geografias existenciales o cartografias del deseo.
Una instalacién emblemética reinterpretada, en esta
ocasién, para el Museo Amparo. Quizd, la fuerza de
esta instalacién y de tantas otras obras de Annette
Messager esté en su explicita y voluntaria subjetividad,
porque “creo que es cuando uno es lo mis personal,
que comunica mejor con los demés”.
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Dra. Laurence Le Bouhellec
Universidad de Las Américas Puebla.
Asociacion Mexicana de Estudios en Estética.
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En efecto, el sexenio transcurrido en México
entre el 1 de diciembre de 1976 y el 30 de noviembre
de 1982 resulté sumamente peculiar en cuanto a las
politicas ptblicas del ramo cultural, pues durante esos
anos coexistieron dos instituciones gubernamentales
con funciones similares, aunque basadas en pardmetros
discrepantes. Por un lado, el Instituto Nacional de
Bellas Artes (INBA), establecido mediante decreto
presidencial de Miguel Alemén Valdés de fecha 31
de diciembre de 1946 (al final de su primer mes en
la presidencia) y que es el organismo del gobierno
mexicano que tiene la responsabilidad de estimular
la produccién artistica, promover la difusién de las
artes y organizar la educacién artistica en todo el
territorio nacional y al frente del cual, el presidente
Lépez Portillo designé a principios de 1977 a Juan José
Bremer. Y, por el otro, el Fonapas, instituido por Lépez
Portillo a instancias de su esposa Carmen Romano, del
cual ella fue su titular.

El surgimiento de una institucién nueva y
provista de recursos financieros resulté atractivo
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para muchos de los integrantes del medio cultural
mexicano. Quienes se opusieron a la coexistencia del
INBA vy el Fonapas no lo hicieron por la duplicidad

de funciones que implicaba ni tampoco por el riesgo

del cambio de rumbo de la politica cultural mexicana
hacia una del tipo del National Endowment for the Arts
estadounidense?, sino por los desplantes de Carmen
Romano, quien incluso orquestd la injusta remocién de
Bremer como director general del INBA en 1981.

En el Fonapas se hicieron encargos de obras
musicales a compositores mexicanos. Entre ellos a
Blas Galindo, quien entregd su Obertura Nim. 3 en
los momentos postreros de la vida sexenal de aquel
Fondo. El encargado de recibir la partitura de manos
de Galindo fue su gran amigo, el coredgrafo y bailarin
Guillermo Arriaga.

A finales de 1982, se tenfa la certeza respecto
a que el Fonapas no tendrfa continuidad en el periodo
presidencial de Miguel de la Madrid. Esto hizo
complejo preparar el proceso de entrega-recepcién
que se efectuarfa como en toda oficina pblica cuando
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hay cambio de funcionarios. Dado que, ademds, en
Meéxico an no estaba normado lo referente a los
archivos de trdmite ni a ningn otro fondo generado en
el 4mbito gubernamental, Arriaga decidié resguardar
personalmente parte del acervo del cual habia sido y, en
esas fechas, todavia era responsable.

Fue de esta manera que decidi6 proteger
la Obertura Niim. 3, compuesta por Blas Galindo.
Cuando los integrantes de la Comisién de Gobierno
de la Academia de Artes (de la cual formamos parte
Arriaga y el suscrito), creada por decreto presidencial
el 12 de diciembre de 19662, opindbamos acerca de la
conformacién del programa del concierto sinfénico
anual de la Academia, que este afio fue dedicado a
homenajear a Galindo con motivo del centenario de su
nacimiento, Arriaga ofrecié facilitar la partitura inédita
de esa obra, que no habfa sido estrenada siquiera.

En la fecha en la que la promotora cultural
Raquenel Trevifio —adscrita a la Academia— acudié
al domicilio de Arriaga por la partitura en cuestién,
el académico no pudo atenderla pues hubo de asistir a
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una cita médica. Tan pronto como me enteré de esta
situacién, visité el Archivo Blas Galindo y busqué

la Obertura Niim. 3. A estaba, pues sabido es que
Galindo entregd —salvo en un par de ocasiones—
reprografias de sus obras a las instituciones que se las
encomendaban.

De inmediato, acudi a Ediciones Mexicanas de
Miisica, donde entregué en préstamo el manuscrito, de
manera que fuera copiado en un programa informético
y fuera impreso el material para la orquesta. El
domingo 17 de octubre, al medio dia, en el auditorio
Blas Galindo del Centro Nacional de las Artes (sede
transitoria de la Orquesta Sinfénica Nacional para su
temporada anual 2010, mientras durd la remodelacién
de la Sala Principal del Palacio de Bellas Artes,
reinaugurada el 19 de noviembre de ese mismo ano),
la Obertura Niim. 3 fue estrenada. Entonces, nos fue
dado escuchar una obra que hace 28 afios sélo escuchd,
en su imaginacién creadora, en su interior, el propio
compositor Blas Galindo.

Fiel a su principio de difundir las artes, la
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Academia de Artes publicé, en diciembre de 2010,

la Obertura Niim. 3 compuesta por Blas Galindo,

quien fuera uno de los académicos fundadores de esa
institucién. Con esto contribuyé atin mas a homenajear
a Galindo en el centenario de su nacimiento.

TEn aquellos mismos afios, un grupo de autores
y funcionarios pablicos del INBA fueron invitados a los
EE.UU. por el gobierno de ese pafs, para que conocieran la
organizacibn y el funcionamiento del National Endowment
Jfor the Arts, de manera que los vientos a favor de aplicar
en México el modelo estadounidense de financiamiento a la
cultura artistica soplaron con fuerza en esa época.

2Sus propésitos fundamentales son el apoyo y
difusién de las artes, la salvaguarda del patrimonio artistico
de la Nacién, la organizacién de eventos culturales de caricter
pablico y privado, la asesorfa en asuntos de orden cultural,
asi como el encargo y adquisicién de obras, tanto de sus
miembros como de otros artistas mexicanos de reconocido

prestigio.
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Mtro. Carlos-Blas Galindo
Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacion de Artes Plasticas.
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Artista

David Pescador Rivera
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studiante de la Licenciatura en Artes
Visuales con la especialidad en pintura
en el Seminario de Investigacién en
Pintura Contemporanea; en la Escuela Nacional
de Artes Plasticas, de la Universidad Nacional
Auténoma de México. Actualmente cursa el octavo
semestre y es beneficiario del programa Jévenes
Creadores del Fondo Nacional para la Cultura ylas
Artes.
La produccién de David Pescador indaga
sobre la facultad compositiva del contrapunto como
eje constructivo de su pintura, al hacer converger dos
imégenes contrastantes de paisajes urbanos en una
pieza creada por la relacién entre ellas.
Este encuentro visual de lugares, objetos
y contextos distintos entre si reconocibles por el
espectador, origina interrelaciones sin precedentes entre
los objetos y/o zonas aludidas en cada cuadro; y genera
una nueva lectura de ellas a partir de la dicotomia
planteada al reunirlas exhibiendo sus diferencias de
manera fragmentada.

Exposiciones colectivas:

2010: E/ tiempo de la pintura. Galerfa Nishizawa,
Escuela Nacional de Artes Plasticas. México, Distrito
Federal.

2008: Sin miedo a morir un dia. Casa de Cultura
Venustiano Carranza. México, Distrito Federal.
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Sanfe+Reforma

Oleo y acrilico sobre madera.

150 cm X I50 cm
2010
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Sanfe+Universidad

Oleo, acrilico y lapiz de cera sobre tela
150 Cm X150 cm
2010
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Eje5+Revolucion

Oleo, acrilico y lapiz de cera sobre tela

I50 cm XI50 cm
2010
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David Pescador Rivera

Basel+Brujas

Oleo y acrilico sobre madera
20 cm X 60 cm

2009

Berlin+Bruselas

Oleo, acrilico y grafito sobre
madera

20 cm X 60 cm
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