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Subvencion sin estimulo

n millén 729 mil 324 pesos y seis centavos conforman el

total de los apoyos otorgados por el Instituto Queretano

de la Cultura y las Artes IQCA), a través de las tres
emisiones del programa de apoyo a la produccién artistica denominado
Apoyarte 2010, distribuidos en 54 proyectos repartidos por disciplinas:
11 propuestas de teatro, 13 de artes visuales, 8 correspondientes a danza,
14 a musica y 8 a literatura; sobrepasando asi, los limites del presupuesto
de Apoyarte, en un esfuerzo por asistir a un mayor nimero de creaciones
artisticas.

No obstante, el panorama se ve afectado ante la falta de criterios
establecidos para la entrega de estimulos; ausencia consecuente a la falta
de un plan cultural estatal que dicte la proyeccién del IQCA en materia de
cultura.

Sin objetivos claros para la cultura en el estado, Apoyarte seguird
siendo un programa de resultados ambigtios, sin normas de evaluacién
establecidos para la consecién de subsidios y mucho menos para el rechazo
de solicitudes, en el que la duda del favoritismo siempre estard presente.

Si bien las bases para la solicitud de los estimulos son claras y
precisas, éstas pierden credibilidad con la aparicién de situaciones que las
ponen en duda. Una de ellas, el apoyo otorgado en la primera emisién
de 40 mil pesos a un proyecto editorial en cuyo consejo editorial forma
parte un miembro de la comisién dictaminadora, que resuelve a quién
serdn otorgados los estimulos, siendo que no pueden solicitar apoyo “las
personas, los grupos u organizaciones que tengan una relacién estrecha,
por parentesco o vinculo laboral, con los integrantes de la comisién
dictaminadora”.

Comisién cuya seleccién y calidad también genera desconfianza,
al aparecer en su seleccién de acreedores a estimulos, profesionales y
amateyrs por igual, al mismo tiempo que nombres que se repiten afio
tras afio de personas que han encontrado en Apoyarte una forma de vida,
convirtiéndolo en un programa de manutencién y no de fomento para la

creacién de nuevos profesionales.




Responsabilidad Histérica

RESPONSABILIDAD HISTORICA
L.A.P. Jorge Alcantara

Caracterizados por la intrascendencia histérica,
la desvinculacién social y la arbitrariedad de contenidos
y ejecutores, los eventos organizados para conmemorar
200 afios del inicio de la Independencia de México y
100 del inicio de la Revolucién Mexicana, demuestran
la deficiencia organizativa de las comisiones federal y
estatal. Prueba de ello, es la fecha de término para el
monumento conmemorativo del Bicentenario del inicio
de la Independencia Estela de luz, reprogramado para
2011 y el fugaz festejo del 15 de septiembre, del que sélo
quedard el registro.

La fugacidad en si no seria un obstdculo para
la trascendencia, baste recordar Vectorial Elevation;
proyecto de arte interactivo realizado por Rafael
Lozano-Hemmer para las celebraciones del Milenio
en la Ciudad de México que, en su corta duracién (dos
semanas), logré la participacién de 800 000 personas
de 89 paises distintos. Adn situado en un contexto
completamente distinto, la relevancia de la obra de
Lozano-Hemmer radicé en conceder al publico
asistente o no, el papel de agente activo y no meramente
el de un espectador.

En Querétaro, la Comisién Estatal para la
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Conmemoracién del Bicentenario del Inicio de la
Independencia Nacional y el Centenario del Inicio de la
Revolucién Mexicana pretende vincular a la poblacién
con el festejo y su historia mediante especticulos
gratuitos de toda indole, muchos de los cuales no logran
cruzar la frontera entre lo dedicado y lo adaptado,
debido al abuso del ahora adjetivo Bicentenario que
acompafa eventos de frecuencia regular: carrera,
huapangeada, observacién astronémica, charreada de
lujo, todas por el Bicentenario.

Representaciones, ceremonias, desfiles, conciertos
y exposiciones que, carentes de incentiva hacia la
reflexion critica del contexto en que se rememoran dos
de los acontencimientos con mayor carga significante
en México, presentan también su efimereidad como eje
comun.

En este contexto y ante la falta de una obra
permanente, surge la figura de Santiago Carbonell
Moreno como el pintor radicado en Querétaro que
ganard mayor relevancia en dichos festejos, al ser
anunciada su eleccion por la Comisién del Poder Judicial
de la Federacién para el Bicentenario del Inicio de la
Independencia y Centenario del Inicio de la Revolucién
Mexicana (B y C), para pintar el mural conmemorativo
del By C, en el tercer piso de la suprema Corte de
Justicia de la Nacién (SCJN).

Santiago Carbonell, pintor autodidacta nacido
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en Ecuador y nacionalizado espafiol, con mds de 25
exposiciones individuales a nivel internacional, se une
mediante su mural Caminos de Palabras y Silencios,
de Hombres y Mujeres, de Recuerdos y de Olvidos, al
acervo pictérico de la SCJN, junto a las obras de Luis
Nishizawa, La Justicia; Leopoldo Flores, La Justicia,
Supremo Poder; Ismael Ramos, La Biisqueda de la
Justicia; y Rafael Cauduro, La Historia de la Justicia
en Meéxico, asumiendo una gran responsabilidad al
realizar una de las dos obras monumentales que la SCJN
organizé para los festejos del B y C; responsabilidad
acentuada al contrastar la naturaleza de la elaboracién
de Los caminos de la justicia hacia el siglo XXII, segunda
pieza que generard minimos gastos para la SCJN.
Artista plastico por la Escuela Nacional de Artes
Plésticas de la UNAM y Doctor Honoris Causa por la
Universidad de Colima, con mds de 120 exposiciones
individuales con caricter internacional; Enrique
Carbajal Gonzilez Sebastidn es el autor de la obra Los
caminos de la justicia hacia el siglo XXII, escultura de
40 m de altura que serd instalada al interior de Ciudad
Universitaria. El disefio y la ejecucién de la misma es
realizado de manera altruista por el autor, mientras que
la adquisicién del material (acero y pintura) corresponde
a una donacién de dos empresas de ambos sectores;
cardcter discorde con la facultad por parte de la SCJN

de ofrecer al pintor espafiol un contrato hasta por
siete millones de pesos para la realizacién del mural
de 123.53m* mismo que fue contratado por medio de
una adjudicacién directa, motivada por la declaracién
del concurso para la elaboracién de dicho mural
conmemorativo, con caricter de desierto.

El antagonismo de posturas amerita una
reflexion. Un artista no puede permanecer ajeno al
entorno al que pertenece ni mucho menos negarlo
sin que lo justifique la ignorancia o el cinismo, el
artista debe revelar su valor acreditando su conciencia
histérica como lo hace Sebastidn; quien consciente de
la trascendencia y el contexto en el que erigird su obra,
ofrecié su trabajo como un obsequio y no como un
acto lucrativo, siendo congruente con su inquietud por
difundir y, apoyar la cultura y las artes -preocupacién
manifestada desde 1988 en la conformacién de la
Fundacién Sebastian A.C.-.

Ante Carbonell se ha ofertado una gran
oportunidad, si bien el mural solicitado comenzé
planteado bajo la temdtica de La justicia mexicana en los
200 arios de historia independiente del pais, después le
fue concedida total libertad de accién para la elaboracién
del mural; libertad que quedara plasmada para futuras
generaciones, como una memoria del Bicentenario del
Inicio de la Independencia Nacional y el Centenario del
Inicio de la Revolucién Mexicana.
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TIEMPO EN LA PINTURA

PARTE Il
Mtro. Ignacio Salazar Arroyo




Tiempo en la pintura Parte Il

a compleja riqueza del cine evoluciona

con enorme rapidez y se bifurca en

diferentes direcciones a causa de las
tecnologias, las propuestas en los cambios estéticos y las
relaciones novedosas que va trazando con las sociedades
que lo producen. Un arcén infinito de sorpresas y
reiteraciones. Momentos de esplendor y épocas de
vacio, cada tiempo de cine refleja a lo humano y a sus
entornos.

La pintura es una imagen detenida, no tiene

sonidos, no tiene una duracién especifica ni expone las
realidades a través de tramas discursivas ni atractivos

argumentos. La pintura se construye en el silencio;
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la solitud de quien la hace es, a un tiempo, gozosa y
dolorosa. La pintura es una imagen, una pelicula, miles
de ellas, pero esa imagen detenida —que es una pintura—
puede llegar a tener tanta fuerza como las miles de
imagenes de una pelicula. Esa fuerza de la pintura
proviene de que es un arte que venimos practicando
desde hace més de cuarenta mil afios y que ha sido la
manera de registrar nuestra humanidad a través de
imagenes detenidas que dan el testimonio de lo que
SOmos.

La carrera de bisontes o la persecucién de una
presa por cazadores con lanzas, representadas en la
pintura rupestre, son antecedentes del cine; en lugar de
una pantalla, el hombre us6 miles de metros de pared
y techos, donde narré sus visiones trascendentes del
mundo que le rodeaba; en lugar de cimaras digitales
o sofisticados instrumentos, usé tierras y cenizas
mezcladas con grasas animales o saliva, rudimentarios
andamios y en casi total oscuridad. Estos son los
inicios de la pintura y el cine, lo demds es un juego
de velocidades (podemos decir que la pintura es

atemporalmente lenta) en el que el cine es un misil
calculadamente dirigido y la pintura es una bruma
detenida que se atraviesa.

El cine documental se afana en testimoniar la
verdad, lo real, la penetracién de lo que es; usarfa una
frase que se ha aplicado a la abstraccién, tratando de
evadir los significados: Lo que ves, es lo que es». El
cuerpo del documental se adapta a las ciencias duras y
blandas, a dar testimonio por medio de una filmacién de
toda clase de hechos como lo ha hecho la fotografia, la
pintura o el dibujo.

En la Revolucién Francesa, Jacques Louis David
trepb a un arbol en una céntrica esquina de Parfs, en el
camino del carromato que conducfa hacia la guillotina
a Marfa Antonieta, quien en esos momentos viviria
los Gltimos instantes de su vida. David hizo un répido
apunte de la reina —apenas unos segundos— para dejar
el més intenso testimonio, por medio de un dibujo, del
sufrimiento padecido por la reina de Francia en esos
anos.

En Meéxico, José Clemente Orozco rasurd
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la hipocresia de una sociedad con pretensiones
aburguesadas con dibujos, caricaturas y pinturas. En
otra direccién, Guadalupe Posada y Vanegas Arroyo
documentaron la sociedad y sus hechos de un México
entre dos siglos, a través de sus afilados ojos y buriles.
Buena parte de la historia de la pintura ha dejado,
como el cine documental, los momentos histéricos que
dan cuenta de lo ocurrido.

En otro sentido, la interrelacién del dibujo,
la pintura y el cine documental —en cuanto a la
observacibn, estudio y testimonio de la naturaleza— ha
derivado hacia los modelos educativos, la divulgacién
cientifica y el entretenimiento. El descubrimiento de
buena parte del territorio estadounidense por parte
de los pintores llamados de la escuela del rio Hudson,
abri6 las puertas a una época de esplendor para el
género del paisaje en el Continente Americano. José
Marfa Velasco y Eugenio Landesio replantearon
lo hecho por los ilustradores europeos que les
antecedieron.

Un capitulo del cine entre documental y

de ficcibn, lo comprende la biografia de pintoras y
pintores, y la realizacién de peliculas en torno a la
pintura. Aqui, sigue interesando esa distorsionada
concepcién de la rareza de los pintores con sus
manifiestos vicios y desviaciones, asi como sus
emociones perturbadas que llaman la atencién de
algunos cineastas para hacer peliculas que muestran las
neurosis y sufrimientos de éstos. Esas visiones cursis de
pintores sobredotados de emociones y sensibilidades,
o de patologias con requerimientos psiquidtricos, s6lo
han creado émbitos favorables que incrementan el valor
de sus obras en los mercados del arte. Las cualidades de
una pintura no tienen relacién con la 7areza de quien
la hace.

Algunas peliculas que podemos mencionar
por tratar a la pintura como el catalizador de las
perturbaciones mentales son: La agonia y el éxtasis
(Miguel Angel); Sed de vivir (Van Gogh); Frida;
Guoitia, un dios para si mismo (Francisco Goitia);
E/l amor es el diablo (Francis Bacon); Moulin
Rouge (Toulouse Lautrec); Artemisia (Artemisia
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Gentileschi); Modigliani (Amadeo Modigliani); etc.
Aqui, reiteramos, los datos biogréficos propios del
cine documental se traman con la ficcién y se crea otro
producto.

Son innumerables los proyectos que se crean
a diario en el amplio campo del cine documental y las
artes visuales tienen en las disciplinas documentales un
vasto universo de oportunidades.

La pintura tiene, en el terreno de las
composiciones, la gran arena para los debates del
ingenio y la creatividad. La reinvencién de la pintura
es por demds necesaria, ya que una disciplina sin una
constante reconsideracibn estd condenada a desaparecer
y es, en buena medida, la composicién pictérica la
que marca el rumbo de la contemporaneidad en esta
forma de arte. En el cine se puede componer como en
la pintura, ya que el fz/m y la pintura no son para nada
excluyentes.

Cada pintura se va desarrollando al afadir y
eliminar los elementos que se van haciendo necesarios
para ir construyendo cada tramo de la superficie.
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Componer es una renovada voluntad por crear algo
nuevo, a través de la conjuncién de las partes que se
sobreponen o eliminan. La innovacién en la pintura y
su reinvenci6n tienen como eje de transformacién a la
evolucién que se da en la composicién.

Componer en el cine es armar multiples
pinturas en movimiento, con sonido, efectos, tiempo,
clima, equipos, viajes. Es un largo y complejo trayecto
con cientos de tripulantes en una nave llena de
videntes.

Uno de esos videntes, Peter Greenaway, dice:
«Comencé mi carrera como pintor y pintar es todavia
para mi, el supremo medio visual de comunicacién. Sus
libertades, sus actitudes, su historia, su potencial. Y
si uno mira a la pintura del siglo XX, ha sido diez mil
veces més radical de lo que el cine ha sido [...] el cine
es un medio totalmente conservador. Es por alusién
a la pintura que trato de fomentar mi pasién por la
pintura. La pintura me estimula mis que cualquier otra
actividad cultural».

La pintura y el cine irdn llevando a las artes
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visuales por caminos paralelos con ondulantes
encuentros y alejamientos; hay espectadores para
ambas disciplinas, cada dia menos para la pintura por
sus secretos silenciosos, cada dfa mas para el cine por su
poderosa voz.

Mtro. Ignacio Salazar Arroyo
Escuela Nacional de Artes Plasticas de La
Universidad Nacional Autonoma de México.
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CUANDO EL PSICOANALISIS EMPEZO A TENER
RESONANCIA EN EL ARTE...

Dra. Laurence Le Bouhellec




Cuando el psicoandlisis empezé a tener resonancia en el arte..

obre todo en sus inicios, el psicoanélisis

fue considerado por muchos como una

gran fuerza emancipadora que, en unas
cuantas décadas, logr6 transformar radicalmente la
manera como los hombres y las mujeres de este mundo
contemporaneo pueden llegar a percibirse y, por ende,
entenderse e interrelacionarse.

Para Eli Zaretsky, no hay la menor duda: «es

la primera gran teorfa y practica de la vida personal
—entendiendo por vida personal, la experiencia de la

posesién de una identidad diferente del lugar que uno
ocupa en la familia, la sociedad y la divisién social del
trabajo—"».

Zaretsky ofrece de facto un paradigma de
emplazamiento existencial totalmente nuevo; dicho
en otros términos, es como si, de repente, se le
hubiese presentado al ser humano la posibilidad
de una experiencia especifica de la singularidad y
de la interioridad del ser —de s« propia y especifica

singularidad, de su propia y especifica interioridad—;
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ya que el posicionamiento de lo inconsciente psiquico
tiene, entre muchas otras implicaciones directas para
nuestro emplazamiento existencial, la clara percepcién
de una vivida separacién entre los dmbitos de lo
pablico y lo privado, de lo exterior y lo interior, de lo
sociocultural y lo personal.

Desde este punto de vista, la individualidad
naciente con el siglo XX echarfa necesariamente sus
mis fuertes raices en su propio inconsciente, claro, pero
también en sus deseos y, sobre todo, en lo especifico
de la problemitica de desarrollo personal alcanzado
durante su infancia. Asi es como el freudismo fue
poco a poco construyendo un nuevo objeto de interés
y estudio —la experiencia personal—, al mismo tiempo
que lo estaba empezando a teorizar desarrollando o
reposicionando, segln los descriptores requeridos para
tal efecto: el yo, el ideal del yo, las pulsiones.

También y por esta misma razon, sedujo tanto
a los y las homosexuales como a las feministas. El
psicoanélisis representé claramente, a principios del
siglo XX, la voz de la emancipacién de la sexualidad

de la reproduccién. En fin, es muy probable que

no hayamos todavia terminado de valorar todas

las resonancias directas o indirectas que generd

el psicoandlisis a la hora de surgir y posicionarse
répidamente entre los campos tedricos de mayor
impacto, tanto en el viejo como en el nuevo continente,
sobre todo, después de la deflagracién causada por la
Primera Guerra Mundial.

Lo que s queda muy claro es que todas estas
propuestas de radical relectura del ser humano tuvieron
mucha resonancia en las artes: en el cine, la literatura y
la pintura; sobre todo, en un principio, el impacto fue
répido y absolutamente determinante, no solamente en
los procesos de creacién y conceptualizacién como tal,
sino a veces también hasta en los titulos de las obras.
Pensemos répidamente, por ejemplo, en la obra del
italiano Luigi Pirandello (1867-1936): Seis personajes
en bisqueda de autor (1921) o en la del francés Marcel
Proust (1871-1922): E/ tiempo recobrado (1927),
emblemdtica y Gltima de las seis partes que conforman
la monumental En bisqueda del tiempo perdido. {Qué
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hubiera sido del trabajo de escritura de estos autores
sin el psicoanélisis?, iqué hubiera sido del tejido
existencial y emocional de sus protagonistas?, iqué
hubiera sido de su entramado psiquico?

Entre los numerosos ejemplos de campos y
obras artisticas que se han enriquecido y beneficiado
por la reproblematizacién del ser que somos —planteada
por el psicoandlisis—, quiza sean los surrealistas quienes
han dejado més visible su impacto directo y a la larga
indeleble; quiz4 también porque tanto en la poesia, la
literatura y las artes visuales, en general, han logrado
dejar en claro ciertos de los beneficios obtenidos con
el replanteamiento de los procesos de la produccién/
creacién artistica. No olvidemos que el propio André
Breton (1896-1966), médico de formaci6n, desorientado
a la hora de atender pacientes de regreso de la
guerra de trincheras con altos trastornos, recurri6
directamente a Freud (1856-1939) en busca de ayuda.
Conocemos también el caso de uno de sus pacientes en
el hospital de Nantes, el joven poeta Jacques Vaché
(1895-1919) y la indomable fascinacién que le causb.

Al contrario de una idea muy socorrida, no
es la sexualidad como tal la que interesé tanto a los
surrealistas, sino lo inconsciente: su extrafiisima y
desconcertante légica propensa a las asociaciones més
asombrosas y sorpresivas, su ignorancia del paso del
tiempo como tal y, sobre todo, su marcada preferencia
para el trabajo psiquico anclado en un infinito
vocabulario de imégenes.

Para André Breton, no habia la menor duda
al respecto: «es solamente desde lo inconsciente que el
artista puede echar a andar y desarrollar un verdadero
y auténtico proceso de creacién, aniquilando de facto
la vigilancia y, por ende, eventualmente la censura
operada desde otros contextos por la razén y, de
manera general, por el polo consciente».

La escritura automatica, Jes objets trouvés, les
cadavres exquis, fueron algunos de los recursos (quizd
lesfuerzos?) utilizados por los surrealistas para sacar
todo el provecho posible de lo tradicionalmente no
dicho, no pensado, no expresado, no representado.

Si bien los surrealistas reivindicaron claramente

Nim. 18 septiembre-octubre 2010




do el psicoandlisis empezé a tener reso

cia en el arte..

recurrir a mecanismos de la psique planteados y
trabajados por Freud para dinamizar y reinventar a su
manera el campo de produccién de imagenes, nunca se
interesaron en el trabajo propio de su interpretaci6n;
dicho de otra manera, mientras para Freud, las palabras
y las imdgenes requerfan necesariamente de una
interpretacién para poder cumplir con su verdadero fin,
para los surrealistas, solamente, se posicionaban y se
abrfan como encantaciones mégicas.

Si Freud buscaba traducir los suefios al lenguaje
de la vida diurna (el lenguaje de la conciencia como
tal), los surrealistas prefirieron no distinguirlos y asi
posicionar —y posicionarnos al mismo tiempo— en una
surrealidad. Quizi eso haya sido precisamente el mayor
poder de seduccién del surrealismo con sus escenarios
oniricos hechos realidad, reencantando a su manera un
mundo ya diagnosticado por otros como desencantado.
Freud, en su momento, no entendié del todo el
proyecto surrealista tratando de /ocos integrales a los
integrantes del grupo, una paradoja entre muchas de la
historia de las ideas...
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YZARETSKY, Eli. The Freudian Century. 2004.
{trad. al francés: Le siécle de Freud, 2009.]

2Mucho tiempo después de la muerte de J. Vaché,
A Breton escribiré a su hermana: «Su hermano es el hombre
que més amé en este mundo y quien, sin la menor duda, ha
ejercido la mayor y més definitiva influencia sobre mi» { Vozre
frere est au monde ’homme que j’ai le plus aimé et qui, sans
doute, a exercé la plus grande et la plus définitive influence sur

mot.]
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Dra. Laurence Le Bouhellec
Universidad de Las Américas Puebla.
Asociacion Mexicana de Estudios en Estética.
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UN LARGOMETRAJE DOCUMENTAL
SOBRE FRANCISCO TOLEDO

Mtro. Carlos-Blas Galindo
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Un largometraje documental sobre Francisco Toledo

contribuye la coexistencia de varios hilos conductores
en el filme.

A lo largo de los 84 minutos de duracién de la
cinta, destacan las citas al texto de Franz Kafka (1833
1924) Un informe para una academia, traducido por
Gonzalo Vélez y adaptado por Jessica Bekerman, asi
como las tomas de las estampas de la serie homénima de
16 grabados de la autorfa de Toledo, editada en Oaxaca
en el taller de Fernando Sandoval en 2005; mismas que
incluyen los registros de la elaboracién o la estampacién
de algunas de las placas respectivas.

Asimismo, la pelicula incluye entrevistas a los
curadores e historiadores europeos Catherine Lampert,
Dawn Ades, Marta Gonzilez y Juan Manuel Bonet
acerca de la hasta ahora limitada recepcién que ha
tenido en Europa la obra de este artista. También,
contiene entrevistas a 16 personas més de los 4mbitos
culturales local y europeo acerca de aspectos de la
biografia de Toledo, largas entrevistas al a veces elusivo
protagonista de la cinta, tanto como preguntas a gente
que no es parte del medio cultural y que vive en las
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ciudades de Juchitdn y Oaxaca.

Es notable la inclusién de registros de materiales
fotogréficos, filmicos y hemerograficos provenientes de
diversos acervos documentales. Desde luego, destacan
tanto la mésica compuesta para instrumentos de aliento
por Steven Brown —msico avecindado en Oaxaca—,
como las animaciones acerca de la historia de Pedro
el Rojo —personaje principal del relato de Kafka—, los
grabados de la serie Un informe para una academia'y
la hemerografia que realiz6 el colectivo Diez y Media,
integrado por estudiantes de la Escuela Nacional de
Artes Plasticas de la UNAM, institucién de la cual
Albino Alvarez fungi6 hace afios y por breve tiempo
como profesor a nivel posgrado.

Se trata de una pelicula 4gil en la que los
elementos que la constituyen son intercalados con
un ritmo que es susceptible de captar y mantener
la atenci6n de los pablicos, incluso de quienes no
estan especializados en temas del arte mexicano
contemporaneo, aspecto en el que tuvo especial
intervenci6én Omar Guzman, responsable del montaje.



Un largometraje documental sobre Francisco Toledo

En E/ informe Toledo descuellan el virtuosismo,
la originalidad y la creatividad de este artista, y se
deja testimonio de su severa autocritica (la cual lo ha
conducido a periodos de crisis productiva). Se recalca
su militancia politica en la oposicién al pridsmo, al
tiempo que se admite que es una persona que ha estado
y estd ligada a distintos niveles de las oligarquias local
y nacional. Se documenta su generosidad para con las
comunidades juchiteca y oaxaquena con las que en
distintos momentos de su vida se ha comprometido,

a la vez que no se oculta su ejercicio del poder. Se le
muestra como el autor de avanzada que es, sin por ello
ocultar elementos que no estdn relacionados con la
artisticidad como su machismo, por ejemplo.

Pero sin duda, algo de lo més destacable de
esta pelicula documental es el mostrar al Francisco
Toledo buen conversador, posibilidad que existe
cuando el tema de la platica resulta de su interés y
se siente comodo. El espléndido registro de sonido
directo fue responsabilidad de Isabel Munoz Cota y
Federico Gonzilez (recuérdese que, por afios, una de las
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principales deficiencias del cine mexicano fue el sonido),
en tanto que el disefio sonoro general le correspondié a
Samuel Larson.

La fotografia —acertadamente resuelta, incluso
en condiciones adversas como las de las tomas de
Toledo vistiendo saco- la hicieron Martin Boege y
Angel Camacho. Se filmé en las ciudades de Barcelona,
Juchitén, Londres, Madrid, Monterrey, Oaxaca, Paris
y el Distrito Federal. La produccién correspondi6 al
Centro de Cultura Casa Lamm-Grupo Pegaso con
el apoyo del Instituto Mexicano de Cinematografia
y a Lo Otro Producciones. La distribucién en salas
cinematogréficas corre a cargo de Canana Films, en
tanto que la pista sonora se comercializard en disco
compacto y en formato MP3.

Abhora bien, cabe senalar que £/ informe Toledo
existe gracias a la imaginaci6n, a la gesti6n, al trabajo
incesante y a la capacidad de convocatoria de la activa
critica, historiadora del arte y promotora cultural
Germaine Gémez Haro, quien en la pelicula lleva
solamente los créditos de «investigacién y entrevistas».
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Un largometraje documental sobre Francisco Toledo

En efecto, ella se ocupd de la investigacién documental
y de campo en la fase previa a la filmaci6n, asi como de
conducir las maltiples entrevistas que se incluyeron en

la cinta y seguramente de otras que no se incorporaron.

Si bien en la pelicula no se escucha su voz como
entrevistadora salvo en un breve instante, es innegable
que la iniciativa de historiar el arte oaxaquefo
contemporaneo mediante documentales le corresponde
a ella. De unos afios a la fecha y con la colaboracién
directa de Albino Alvarez, Germaine Gémez Haro ha
realizado videos acerca de la obra de artistas plasticos y
visuales en activo avecindados en Oaxaca. Esta ha sido
una contribucién suya muy destacable al desarrollo de
la cultura artistica mexicana.

* véase www.elinformetoledo.com
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Un largometraje documental sobre Francisco Toledo @)E[{ENHE[E

Mtro. Carlos-Blas Galindo
Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacion de Artes Plasticas.
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Artista

Colectivo Oso

http://osocolectivo.blogspot.com

icenciados en Artes Plésticas por la

Universidad de las Américas—Puebla,

Elizabeth Flores Lagunes y Luis Calvo
Zanabria trabajan como Colectivo Oso (2006- )
enfocando su produccién en el autorretrato como
pareja y su interaccién con los espacios pablicos de
su quehacer cotidiano. Hacer énfasis en el proceso de
creacién y del resultado como objeto derivado de un
proceso especifico, es su interés.

Inclusi6n e implicacién del entorno y sus
cohabitantes en un proyecto caracterizado por la
multidisciplinariedad de su naturaleza, Colectivo Oso
relaciona los componentes arte, disefio y oficio para
alcanzar el resultado de Ride it Out.

A partir de 2007 y realizado en tres etapas
bajo el proyecto Ride it Out, han sido construidas tres
bicicletas desde su concepto, disefio y manufactura.
Gallo'y Scooter, de acuerdo con especificaciones
ergondmicas y utilitarias de la fisonomia y necesidades
de Luis y Elizabeth.

Asimismo, se han reincorporado dos bicicletas
y una motocicleta a su uso habitual, mediante
la reestructuracién y reparacién de sus partes,
consideradas deshechos. Entre ellas Mejores deseos, una
motocicleta Carabella ‘73,
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Reconocimientos:
2009: Mencién honorifica. Séptima Bienal Puebla de
los An geles de Fotografia. Universidad Iberoamericana.
Puebla, Puebla. México.
2007: Premio en categorfa de tridimensién. VII
Encuentro Estatal de Arte Contempordneo. Galerfa de
Arte Moderno y Contemporaneo Angeles Espinosa
Yglesias. Puebla, Puebla; México.
2007: Seleccién en la 3a Bienal Nacional de Arte Visual
Uniwersitario. Universidad Auténoma del Estado de
México. Estado de México, México.

Exposiciones individuales:

2009: Presentacion. dos proyectos del Colectivo Oso.
Centro Cultural CasaPrincipal, Instituto Veracruzano
de la Cultura. Puerto de Veracruz.
2008: Ride it out. Galeria de Arte Moderno y
Contemporaneo Angeles Espinosa Yglesias. Puebla,
Puebla; México.
2008: Cotton Candy Luis y Eli. Galerfa La luz de
la Nevera. Universidad de las Américas - Puebla.
Cholula, Puebla; México.

Exposiciones colectivas:
2010: Arte Fresco. Capilla del Arte de la Universidad de
las Américas - Puebla. Cholula, Puebla; México.
2009: E/ MACAY anfitrion de la pldstica nacional.
Museo de Arte Contemporineo Ateneo de Yucatan.
Meérida, Tucatin; México.
2000: Jazsdozsai képzomiivészeti Alkototdbor. Museo
Szepes Hédi. Budapest, Hungria.
2009: XI Ddsai Alkotdtdbor zdrdjiallitdsa. Hungria.



Colectivo Oso

Bicicleta Chopper
Armado tubular y accesorios de bicicleta
62 cm X I05 Cm X 270 Cm
2007
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Colectivo Oso

Bicicleta Gallo

Armado tubular y accesorios de bicicleta
80 cm x 115 cm X 210 cm
2008
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Colectivo Oso

Bicicleta Scooter
Armado tubular y accesorios de bicicleta

60 cm X 110 CmM X IQO Cm
2008
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Colectivo Oso

Mejores deseos

Motocicleta restaurada

150 cm X 130 ¢cm X 80 cm
2009
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