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Editorial <8>EREN_@]E[£

llusiébn y desencanto

meses han transcurrido desde la publicacién del
I 4Decreto de Ley que reformo el inciso XXV del
Articulo 73° de la Constitucion Politica de los
Estados Unidos Mexicanos, al adicionar el inciso XXIX-N al mismo
articulo y anadir el parrafo noveno al articulo 4° de nuestra Carta
Magna. Reforma y adiciones que representaron el primer paso hacia
una legislacién cultural en México, que en mayo del presente afo
reencontrd su impetu por el desplazamiento en esa direccién al iniciar
los Foros Estatales de Andlisis sobre el Marco Juridico de la Cultura
en Meéxico, cuyo objetivo es considerar, a decir de la convocatoria
expedida por el H. Congreso de la Unién, «los diversos puntos
de vista sobre el disefio y aplicacién de la politica cultural a nivel
nacional y enriquecer con ello, la propuesta legislativa que derive en la
Iniciativa del Marco Juridico de la Cultura en el pais (...)».

Dicha consulta pablica ser4 llevada a cabo en dos etapas:
estatal y regional. La primera desarrollada en las 32 entidades
federativas, entre el 15 de mayo y el 15 de julio, y la segunda realizada
en 3 foros regionales, entre el 16 de julio y el 16 de agosto.

En Querétaro la convocatoria fue presentada el 14 de junio
del 2010, evento en el que la presidenta de la Mesa Directiva de
la LVI Legislatura del Estado, la Diputada Dalia Xéchitl Garrido
Rubio, extendi6 la invitacién a «los grupos e instituciones culturales
y educativas de Querétaro, los promotores culturales, los creadores
artisticos y literarios, asf como los especialistas en las diversas éreas de
la cultura y la comunicacién, y la ciudadania en general» y augurd el
éxito de los foros.

Lamentablemente la invitacién no repercutié en la ciudadania
y el foro estatal fue efectuado con una cantidad exigua de propuestas,
entre las que no destacd ninguna de la comunidad cultural del estado.
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APATIA / DESINTERES

L.A.P. Jorge Alcantara

El derecho de acceso a la cultura, Propuestas y
recomendaciones para una legislacion cultural, Educacion
artistica'y, La cultura y el desarrollo politico y social fueron
los ejes teméticos en torno a los cuales se presentaron
11 ponencias durante el Foro Estatal de Andlisis sobre el
Marco Juridico de la Cultura en México, llevado a cabo
los dias 6 y 17 de julio en Querétaro. Cuatro de los seis
temas propuestos por el H. Congreso de la Unién en la
convocatoria publicada a través de la Comisién de Cultura
de la Cdmara de Diputados, omitiendo el anlisis sobre
los tépicos Experiencias internacionales para garantizar
el acceso a la cultura 'y Patrimonio cultural material e
inmaterial.

La situacibn anterior contrasta con lo acontecido
en otras entidades como Morelos, por ejemplo, donde se
abri6 convocatoria para dos temas mas: La cultura y las
nuevas tecnologias asi como Culturay seguridad.

Si bien la convocatoria estaba dirigida a los
ciudadanos en general para recibir aportaciones desde
todos los rubros, es cuestionable el no haber abordado
estos dos temas contemplando que la zona de monumentos
histéricos de Querétaro fue declarada en 1996, por la
Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacién,
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la Ciencia y la Cultura (UNESCO) como Patrimonio
Cultural de la Humanidad.

La escasa participacién en el Foro Estatal
obedece a diversos factores. El primero de ellos, la
insuficiente difusién de la convocatoria, limitada también
por el tiempo de vida de la misma, pues fue lanzada el 14
de junio y el término para la recepcién de ponencias fue
el 28 del mismo mes. Otro factor més lamentable fue el
desinterés de los numerosos agentes culturales que radican
en el estado, evidenciado en la ausencia de académicos,
personal administrativo de la cultura, productores,
difusores y funcionarios pablicos.

Respecto al primer factor, existen incogruencias
que espero no demeriten la calidad de la propuesta
estatal. 15 dias fue el tiempo otorgado a la ciudadania para
elaborar una ponencia que abordara uno de los temas
expuestos anteriormente, ponencia cuyos pardmetros de
contenido no estuvieron definidos por la convocatoria.

A pesar de la brevedad de tiempo para la
presentacién de ponencias y su admisién para ser
expuestas en el Foro, el IQCA dejé claro que atn
concluido el evento, recibiria propuestas por escrito
después de la fecha indicada y hasta el 14 de julio.

El problema aparece al conocer la convocatoria
federal, pues ésta establece que «las ponencias, para ser
analizadas por los Diputados integrantes de la Comisién
de Cultura, deberan ser remitidas a més tardar a los 5 dias
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hébiles después de concluido el Foro Estatal, a la Comisién
de Cultura». Si el Foro en Querétaro termind el 77 de julio,
el tiempo para enviar las ponencias se cumplird justamente
el 14 de julio, lo que impedirfa una revisién seria y cabal de
las ponencias presentadas en el Gltimo momento.

El segundo factor debe ser signo de gran
preocupacién. Querétaro es una entidad creciente en
la cantidad de manifestaciones culturales realizadas en
varias disciplinas; sede de numerosos centros de formacién
artistica, pblicos y privados; con una oferta académica en
las ciencias exactas, sociales y humanidades en constante
aumento; y un desarrollo urbano desmesurado, necesitado
de una cultura de mayor calidad. Caracteristicas que
dificultan comprender la apatia de la comunidad cultural
queretana, al no haber participado las instituciones ligadas
directamente en materia cultural.

Si la Diputada Marfa Marcela Torres Peimbert,
miembro de la Comisién de Cultura de la LXI Legislatura
federal manda a su suplente, el diputado Roberto Cant(
Latapi para el acto inaugural; si la Secretarfa de Educacién
no participa; si la Universidad Auténoma de Querétaro
no estd presente con alguna de sus secretarfas vinculadas
al arte o con alguna de sus facultades sociales y humanistas
(Secretaria de Difusién Cultural, Secretaria de Extensién
Universitaria, Facultad de Bellas Artes, Facultad de
Filosofia, Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, por
mencionar algunas); si los directores de los museos en

Querétaro se conforman con la representacién de su
titular; si los centros de formacién y educaci6n artistica
como el Centro Nacional de Danza Contemporanea,

el Centro Estatal de Formacién Artistica y Cultural, y

la Escuela de Lauderfa del Instituto Nacional de Bellas
Artes...; si instituciones como el Centro Querétaro

del Instituto Nacional de Antropologia e Historia y
agrupaciones como la Orquesta Filarménica de Querétaro
y la Sociedad General de Escritores Mexicanos...; si las
galerfas, los académicos, los criticos y los propios artistas
no participan de manera activa o presencial, {dénde esti el
anélisis?

Es menester del IQCA, como de todos los
titulares de las instancias culturales en el pais, realizar
un andlisis estatal basado en las ponencias recibidas que
refleje la postura, intereses y propuestas de cada entidad;
mismo que ha de ser presentado en los Foros Regionales
acompanado, seglin sea el caso, de una propuesta del
titular de cultura de cada entidad. Ante la ausencia de
propuestas ciudadanas, el IQCA no puede quedarse con
los brazos cruzados y debe generar una propuesta que
complemente el contenido del resultado del Foro Estatal.

11 ponencias, 11 propuestas, son el producto en
una entidad donde se ejercib, durante la administracién
anterior, un presupuesto superior a los goo millones de
pesos para la construccién de La Ciudad de las Artes, un
proyecto que permanece al dfa, inconcluso.
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Tiempo en la pinfura

® Cbmo comprender, a través de la razén y el
(‘ pensamiento, las complejas y difusas redes
de los tiempos, en las que la pintura se ha ﬂ

posado en los Gltimos treinta mil afios? Esta pregunta
no se puede desarrollar por medio de una respuesta o
con una argumentacion, por sblida que ésta pretenda
exponerse. La raz6n no ayuda en el dmbito de lo
sensible a despejar las dudas y, en ocasiones, entorpece
y vuelve pétreo aquello que es volatil e inefable;
estados propios del arte y, en este caso, de la pintura.

Aqui, vamos a esbozar la trama de los diferentes
tiempos de la pintura, desde las etapas formativas del
practicante hasta las amplias derivaciones en otras
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artes, atendiendo a cada una de estas dimensiones desde
una visién lo mas condensada posible.

El tiempo, en lo que podriamos considerar la
etapa formativa, tiene diferentes niveles, los cuales van
desde una aproximacibén temprana en la infancia (difcil
de encontrar en México, donde la iniciacién artistica
casi ha desaparecido, tanto en la fase escolar como en la
formacién familiar) hasta el inicio en las instituciones
de educacién superior.

Aqui cabe considerar que al ingresar a las
escuelas de artes visuales, el iniciado presenta tanto en
la formacién como la informacién bsica, niveles nulos
o bien minimos. Esto posterga la relacién pintura-
conocimiento a un nivel casi infantil, partiendo de las
bases para una formaci6én profesional. Derivado de este
vacio temporal, los inicios en la pintura se prolongan
por afios, sobre todo en el adiestramiento técnico que
es el drea fundamental de esta disciplina.

Al devenir en un objeto material, la pintura
surge como cosa que se inserta al mundo; esto parte a
través de la mano. De esta relacién entre la mente, las
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funciones psicométricas y la mano deviene la habilidad
para construir una pintura; habilidad que se incrementa
con el tiempo, ya que los procesos técnicos y la enorme
variedad de los mismos convierten a la pintura en una
compleja red de cualidades técnicas, formales, creativas
y compositivas.

En ningin momento de la vida pictérica
se detiene el aprendizaje de los medios, soportes e
innovaciones técnicas, y a lo largo de los tiempos
podemos observar cémo esta dimensién entre la técnica
y el objeto constituye la base del universo pictérico.

En direccién paralela a las técnicas, corren con
la pintura los innumerables modelos compositivos
marcando épocas, estilos, tendencias 0 movimientos.
Componer una pintura obliga a relacionar todo lo que
se crea, a partir de lo bidimensional como principio
espacio-objetual del que surge una variada serie de
elementos (escala, formato, ritmo, espacio, color, luz,
etc.) que se presentan en la superficie del cuadro.

Cada pintor(a) va con el tiempo preponderando
alguno de estos elementos constitutivos de la
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composicién y silencia o niega otros. Estas elecciones
tienen una marcada relacién entre las épocas y los
tiempos de la vida artistica. La relacién composicién-
tiempo es una compleja red interdependiente que se va
construyendo entre las habilidades y capacidades, tanto
sensibles como cognitivas, anadiendo pequefas dosis
de innovacién; las cuales, con el tiempo, producen los
grandes cambios que vive la pintura y su importante
papel en el arte y la civilizaci6n.

Los avances e innovaciones se han mantenido
en un continuo permanente, gracias a las enormes
cantidades en las maneras de componer. Sélo
necesitamos observar en la vida de un pintor, los
variados estados compositivos presentes a lo largo
de su carrera; lo que aunado a su época, influencias y
aportaciones nos puede ofrecer una compleja gama de
composiciones. Cada pintor evoluciona en el tiempo
como una fabrica de invenciones.

Otras 4reas del arte —en este caso, la pintura—,
que han tomado al tiempo como un catalizador, son
las relacionadas con las teméticas o contenidos por

medio de la historia y teorfas del arte. Estas registran
los significados del objeto, las ideas que los originan,
las envolturas de pensamientos que los cubren.

Se han convertido en la arena de los debates, las
discusiones y argumentaciones de corrientes y estilos;
son las atmésferas que circundan a las discrepancias y
coincidencias.

El registro de los estadios de la historia del
arte, en amplio, y de la pintura, en particular, se inicia
a partir de los testimonios elaborados por pensadores
o por los propios artistas en relacién directa con el
tratamiento de los temas y su desarrollo.

En sentido paralelo, se van construyendo las
teorfas que surgen de la pintura, su entorno y el pintor.
Cada tedrico o historiador edifica una vertiente que
desemboca en el gran océano de los pensamientos,
las ideas y sus argumentos, sean estos calificadores o
descalificadores, e inevitablemente considera a partir
del objeto llamado pintura, la oportunidad para
darle sentido o significado a algo que, en la mayorfa
de las ocasiones, no necesita ni razonamiento ni
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elucubraciones para aparecer y permanecer como objeto
artistico, como pintura.

Sin embargo, a través de los tiempos, se ha
manifestado la necesidad de entender por medio del
lenguaje, lo que significan las cosas, en este caso, la
pintura. De aqui se desatan las reflexiones més ltcidas
e inteligentes o los disparates més absurdos y, en el
tiempo, sobreviven estas dos direcciones derivadas de
la pintura.

Como elemento que proviene de la teorfa e
historia, y que encontré en la pintura un propicio
caldo de cultivo, estd la critica. Esta elevada forma
de pensamiento tiene a la razén como una Gtil y
productiva herramienta para la construccién de
modelos de pensamiento, que ayudan o sehalan
cualidades o defectos del producto artistico y sus
relaciones sociales, econémicas, histéricas o politicas.

La critica aparece con intensidad o se debilita
como una de las muchas consecuencias de los modelos
culturales y sus relaciones con los diferentes entornos.
Oscila en un vaivén temporal en consonancia con la
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conciencia de las sociedades.

En estos diferentes modelos de pensamiento
encontramos las dos dimensiones que a momentos
se entrelazan y en otros se alejan: la diacronia y
la sincronfa. Tanto las teorfas y conceptos, como
las composiciones y sus alianzas con los procesos
técnicos, alternan sus participaciones a través de estas
dimensiones del tiempo, pero es el artista quien transita
estos caminos; lo hace de una manera natural y, tal
vez, no conciente creando pinturas a su tiempo, con su
tiempo y en afortunadas ocasiones para el tiempo.
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esde nuestro observatorio del siglo XXI,

queda bastante claro no solamente que

cada época ha ido produciendo sus
respectivos codigos simbblicos con sus consecuentes
cargas societales, sino que en la larga duracién, estos
cbdigos pudieron sufrir inversiones tan radicales
como imprevisibles. Un buen ejemplo de aquellas
posibilidades de reestructuracién radical de los codigos
simbdlicos culturales lo ofrece la raya: abiertamente
diabdlica, hace un milenio se volvié un icono plastico
contemporaneo con Daniel Buren desde los afios 6o.
Veamos.

A partir de los siglos XII y XIII, y en
documentos de todo tipo, empiezan a aparecer cada
vez, més alusiones al caricter altamente negativo y
peyorativo, hasta diab6lico, del uso de la raya en la
vestimenta. Judas, claro, pero también el caballero felén
de las novelas asociadas al ciclo de la Mesa Redonda,
la prostituta y el verdugo, pero también el judio, el
herético y el leproso, el bufén y el juglar, todos los
actores reales o simbélicos que, de una manera o de
otra, la sociedad de aquel entonces tiene catalogados
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como abierta o potencialmente peligrosos para el
mantenimiento del buen orden societal aparecen con
vestimenta de rayas: todos tienen que ver de lejos o
de cerca con el Diablo, ya que perturban -0 pueden
perturbar- y pervierten —o pueden pervertir- la norma
del orden establecido. De ahi la necesidad de senalarlos
visualmente sin la menor posibilidad de confusién y
iqué mejor que la raya para cumplir con tal propésito!
En aquellos tiempos, cuando en la libertad de
la vestimenta todavia ni se llegaba a sofar, las leyes
suntuarias y demas decretos sobre vestimenta que
proliferan a lo largo de los afios, en la mayor parte
de las ciudades meridionales de la Europa de final del
Medioevo, dejan siempre muy claro el uso socialmente
discriminatorio de las prendas, colores y rayas: a cada
quien le toca llevar la vestimenta pertinente segin
su sexo, estado y rango so prefexto de sanciones y
multas correspondientes. Y en todos estos textos,
la raya queda siempre asociada de una manera o de
otra a la transgresion, a la anomalia. Falta ahora
interrogarse sobre el porqué de esta asociacién tan
cargada ideolégicamente entre el 4mbito de lo visual y

de lo social que, quizd, sblo termina enfatizando ciertos
elementos caracteristicos del ojo medieval y su temor
hacia cualquier elemento pensado como posible vector
de lo no homogéneo, perturbador potencial de lo ya
dado y aceptado.

Al respecto, las maltiples investigaciones
realizadas desde hace décadas por el historiador
francés Michel Pastoureau® dejaron claro que el
universo simbblico del Medioevo europeo parte de
una peculiar visualizacién y, por ende, de un peculiar
entendimiento de la estructura de las superficies, cuyas
particularidades quedan agrupadas en las siguientes
cuatro categorias: primero: /’uni (/o /iso que no tiene
per se ningn valor preasignado); segundo: Ze semé (lo
sembrado que reflere a una superficie monocroma sobre
la cual quedaron aplicadas con intervalos regulares
pequenas figuritas de un color ligeramente més
claro); tercero: /e tacheté (lo manchado, una variante
del sembrado pero, esta vez, las pequenas figuras
dispuestas sobre la superficie tienen forma irregular y
estdn ademds colocadas de manera desordenada)® y por
Gltimo: /e rayé (lo rayado que se opone tanto a lo liso
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como a lo manchado y que se asocia a lo dindmico, al
paso de un estado a otro, al cambio y a lo no estable).

No hay la menor duda al respecto: textos e
imagenes —sobre todo la imagineria religiosa— coinciden
en sefalar y dejar claro el peligro que representa lo
rayado en este mundo. Simboliza lo que fractura y
disuelve, lo que borra irremediablemente lo unido y
lo homogéneo. Es la puerta abierta hacia lo diverso,
hacia la variedad y wvarietas, en aquel entonces, se
conecta directamente con el 4mbito de lo pecaminoso
e infernal. De ahi que lo rayado resulta tan temible
como lo pelirrojo: bien lo sefiala también a su manera
le Roman de Renarf3, este paradigmatico texto en el
que los animales pelirrojos, asf como los manchados o
rayados, integran un mismo grupo, el de los mentirosos,
ladrones, codiciosos y labricos...

Progresivamente, la raya va adquiriendo cada
vez mas campo visual al quedar asociada a la distincién
laboral de todos los empleos considerados subalternos
o francamente serviles requeridos por una sociedad,
que nunca termina de lucir sus diferentes y complejos
tipos de clasificacién social. Y en esto si hay igualdad:

tanto los hombres como las mujeres ostentan la misma
vestimenta rayada seg(n lo requiere su oficio.

Pero estamos ya en el siglo XV y para aquel
entonces, se recurre a la raya también como marca
distintiva para los pueblos juzgados alejados de la
Civilizacibn, digamos “inferiores”. Asi que no debemos
sorprendernos si por estas fechas uno de los Reyes
Magos aparece con un traje de rayas en alguna escena
de la Adoracién... Y si bien las posteriores olas
romAnticas y revolucionarias intentardn establecer
nuevos cbdigos, nunca se logrardn destruir del todo
los anteriores, asi que han terminado por coexistir
dos sistemas de valores opuestos y, eventualmente,
contradictorios: rayas verticales de la vestimenta del
preso y de los barrotes de la ventana de su celda; rayas
horizontales de la ropa del marinero y, en general, de
cierto tipo de ropa de playa y mar asociada al tiempo
libre y a las vacaciones; rayas higiénicas de la pasta de
dientes; rayas irregulares del cddigo de barras; rayas
contemporaneas de 8,7 cm de distancia de Daniel
Buren, asociadas siempre a un contexto definido* y que
le valieron —para su colocacién 7 situ en el pabellén
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francés— el Ledn de oro de la Bienal de Venecia en 1986.

{Llegb el momento de la consagracién de la
raya? Bien parece, mds aun cuando las dichosas rayas
dejaron de ser efimeras en la propuesta plastica de
Daniel Buren y se instalaron definitivamente —por lo
menos asi lo pretenden— sobre las 260 columnas de
marmol blanco y negro colocadas en 1986 en el patio de
honor del Palais Royal en Parfs a peticién del Ministro
de Cultura de aquel entonces.

Pero, quiza no fue asi de simple liquidar siglos
de negatividad asociada a la raya: no solamente las
popularmente conocidas como co/umnas de Buren
se deterioraron rapidamente, sino que ademds su
colocaci6én desencadend, por muchos anos, olas muy
fuertes de violencia verbal y agresividad en contra
del artista y de su obra, vueltas a alimentar cuando se
hizo pablico el costo total de limpieza y renovacién de
las piezas —mds de cinco millones de euros— invertido
recientemente.

Sin embargo, desde su instalacién, la
dindmica de este antiguo patio de honor ha cambiado
radicalmente: la gente llega mucho mas que antes a
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este lugar, se sienta en las columnas, platica, fuma,

lee, escucha musica, los nifos juegan... Y en la fuente,
cuyo centro es, claro, una columna rayada, quedan
més y mis moneditas de la (buena) suerte... Quizé sea
que, por primera vez, las rayas nos reconstruyeron un

espacio ou il fait bon vivre maintenant...

ITitular de la citedra de Historia de la simbolica occidental
en la Escuela Prictica de Altos Estudios en Parfs, Francia, y autor de
numerosos libros sobre el Medioevo occidental y su imaginario.

2Habrfa que agregar que en una sociedad en la que las
enfermedades de piel son las mds comunes y también las més temibles,
lo manchado representa la decadencia, la marginalizacién del orden
social y, seglin, la antecdmara de la muerte y del infierno. En el campo
de la imaginerfa del siglo XIII, las criaturas saténicas o diabélicas
suelen aparecer manchadas o rayadas.

3Texto escrito en lengua romance entre 1170 y 1250 por
autores andnimos que disimula una feroz critica social bajo la méscara
de un cuento, cuyos protagonistas son animales de granja y del
bosque.

4 Je nexpose pas des bandes rayées mais des bandes rayées
dans un certain contexte». Daniel Buren (1938). [ «No expongo bandas
rayadas sino bandas rayadas en un cierto contexto»].
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Beneficios fiscales para la cultura

capacidad para cubrir la totalidad de las necesidades de
los habitantes pobres de la capital del pafs.

Se ha afirmado que es un negocio muy
redituable el de conseguir financiamientos para
instituciones filantrépicas; sin embargo, no me referiré
en estas lineas a la rentabilidad del fundraising, sino a la
inequidad que advierto en cuanto a la falta de apoyos
similares para quienes, desde el tercer sector, trabajan
en pro de la produccién, la distribucién o el consumo de
bienes y servicios culturales.

Desde luego que es plausible que existan
beneficios fiscales para quienes, sin fines de lucro,
concretan acciones en los ramos de la salud o de la
educacién, por ejemplo. Pero el que se sobreproteja a
las instituciones de asistencia privada en detrimento
de otras, hace que los apoyos financieros o en especie
fluyan exclusiva o mayoritariamente hacia esas
instituciones y que casi nadie haga donaciones a algo
que esté relacionado con la cultura artistica o que muy
pocos patrocinen actividades culturales.

Al parecer, los trdmites para conseguir que
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instituciones culturales del tercer sector devengan
donatarias autorizadas no resultan insalvables. Quienes
logran ese rango, como se sabe, pueden expedir recibos
por montos deducibles del pago del Impuesto Sobre la
Renta a sus donantes. Sin embargo, quienes destinan
recursos al tercer sector consideran que consiguen
mayores beneficios —prestigio social, entre éstos— si
benefician a quienes apoyan a los asi llamados adultos
mayores, ninos de la calle o0 a personas con capacidades
diferentes, entre otros. Y si esto es asi, es en buena
medida porque no se ha legislado para normar los
beneficios de indole fiscal que pudieran obtener quienes
destinen recursos a instituciones culturales del tercer
sector.

Ahora bien, ¢y por qué sdlo al tercer sector?
Un antecedente de suma importancia en el 4mbito
latinoamericano, en cuanto a los beneficios fiscales
para el ramo cultural, lo constituye la llamada Ley
Sarney que el entonces presidente de Brasil, Sosé
Sarney, promulg en 1988 y que tuvo un alcance
federal. En ese documento se regulaban los montos de
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las exenciones en los pagos de impuestos para quienes
hacfan donaciones, pero también para quienes invertian
en la cultura; de modo tal que, ademés de recuperar
lo invertido y de obtener ganancias, podian deducir
del pago de sus obligaciones fiscales un porcentaje
vinculado con el monto de sus inversiones.

Si en nuestro pais se quisiera apoyar al amplio
y diverso sector de la cultura artistica, bien harfan
los legisladores federales en turno en proponer una
normatividad tendiente a propiciar que las instituciones
culturales de toda indole pudieran allegarse recursos
y que quienes se los proporcionaran resultaran
beneficiados en lo fiscal.

Desde luego que habrén de evitarse, desde
la propia norma, los excesos que en otros paises
han llevado a los patronos o a los integrantes de las
sociedades de amigos de agrupaciones musicales, de
companias de artes escénicas o de museos a pretender
que, a cambio de su dinero o de sus donaciones
en especie, puedan llegar a tener injerencia en la
programacién de las actividades de las instituciones
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a las que apoyan. Tal apetencia es evitable si se tiene
en consideracién que cada persona se sentird llamada
a apoyar a aquellas instituciones con las que tenga
afinidad.

La experiencia de los apoyos privados a las
actividades culturales no es nueva en la historia
reciente de México. Una institucién pionera en
cuanto a las subvenciones gubernamentales y no
gubernamentales para financiar su funcionamiento es el
Instituto Potosino de Bellas Artes, fundado en 1955.

Lo que hoy en dia se requiere es facilitar
el flujo de recursos hacia el 4mbito cultural. Esto
constituirfa, desde luego, una aceptacién respecto a
que los gobiernos de los municipios, de los estados y
de la federacién carecen de la capacidad para cubrir la
totalidad de las necesidades del sector. Lo que no puede
ocurrir es que la parte gubernamental se desentienda
de su obligacién de definir la orientacién de las
politicas ptblicas en materia de cultura ni tampoco que
abandone su quehacer en la esfera cultural.

Si fluyeran dineros para la cultura incluso podria
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remediarse, en alguna medida, el gravisimo y creciente
desempleo que priva en nuestro pais. Habremos de
interesar a los legisladores federales en turno en las
bondades de prever beneficios fiscales para quienes, sin
fines de lucro, concreten acciones en el ramo e, incluso,
para quienes inviertan en la cultura.
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Mtro. Carlos-Blas Galindo
Centro de Nacional de Investigacién, Documentacién e Informacion de Artes Plasticas.
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Artista

Paz Lopez Urzaiz

http://www.flickr.com/photos/23915586@N08/

icenciada en Bellas Artes por la

Universidad Complutense de Madrid,

en 2007 con especialidad en Artes de la
imagen; beneficiaria de la beca Leonardo 20082009 en
la galeria Invalidenl, Berlin, Alemania; becaria Erasmus
de 2005 a 2006 en el Technological Educational
Institute en Atenas, Grecia. Radica y desarrolla su
produccién en Berlin.

El eje temdtico del discurso visual de Paz es
el anélisis de lo real y lo irreal a través del fenémeno
fotogréfico y el linde de la cimara fotogréfica como
herramienta de precisién, objetiva, denotadora de lo
real pero al mismo tiempo develadora de lo invisible
para el ojo humano.

Son los instantes efimeros surgidos de la
relacibn entre el cuerpo humano y la naturaleza los
que componen la serie Aguadas, uno de los Gltimos
proyectos de Paz Lépez en el que, mediante esbozos
de formas, del movimimiento sugerido a través de la
ausencia de enfoque; ella contin(ia su sospecha sobre
la capacidad testimonial de la fotografia, pues ésta
no retiene la realidad, Gnicamente la evoca en una
representacién lograda mediante la ciencia.
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Aspectos notables de su ejercicio profesional.

- Santiago Yddriez, artista pldstico. Gestién de
obra y promocién para residencias artisticas en EE.UU.

- InvalidenI Galerie. Gestién de proyectos
en el espacio y promocién de obra de los artistas de
la galerfa: Paul Ekaitz, Sergio Belinchén, Antonio
Mesones, Santiago Ydafiez, Noé Sendas y Rui Calcada
Bastos.

- Galeria La Sal. Gesti6n creativa para Rubies
y Paqueé, performance realizada por la artista Alejandra
Rubies y Paqué en Berlin en octubre de 2008.

Proyectos fotogréficos.

2010: Sobre el viento. Argumento a favor de la
locura de Don Quijote.

2010: Aguadas. Esbozos al marco de la
fotografia.

2010: Pantone. El arte desde los ojos de Google
Earth.

2009: Trénsitos. Espacios de silencio y
anonimato en el indice de lo perdido.

2009: iQuién lo dirfa!. El cuerpo como materia
mimética en espacios acuaticos.

2009: Meteorologia como espacio. El clima
como representacién, medida de la temporalidad.

2008-2009: Hogar en trinsito. Los lugares que
nos habitan, mientras deshabitamos nuestro pasado.

2007: Desde la mitad del mundo. Documental
de Ecuador.

2006: Entre railes y Las alturas, el destino.
Documental de India.
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