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Editorial <8>EREN_@]E[£

Modernizacion sin actualizacion

os sitios web dedicados a ofrecer servicios de redes sociales,

especializados o no, como Fuacebook, Twitter, Bebo, Flickr,

Last.fm, WAYN o DeviantArt, entre otros; permean dia
con dia en la rutina diaria de los usuarios de Internet. El incremento de su
popularidad es proporcional a su creciente accesibilidad desde cualquier
dispositivo con conexién a Internet, ya sea por medio de cable, WIFI o
3G, las dos ultimas integradas en la mayoria de los teléfonos méviles
contempordneos.

Difundir las convocatorias, eventos y noticias culturales de

relevancia en el estado de Querétaro a un grupo social de interés
determinado, es el empleo que hace de Facebook y Twitter el Instituto
Queretano de la Cultura y las Artes (IQCA) en un afin de modernizacién.

Estrategia desarrollada eficazmente pues en su liga correspondiente
en Facebook, www.facebook.com/pages/Queretaro-Mexico/Instituto-
Queretano-de-la-Cultura-y-las-Artes/215102302059, el IQCA realiza
la publicacién actualizada no unicamente de la cartelera cultural ofrecida
sino también de las bases de las convocatorias en cuya organizacién
participa, asi como los resultados de las mismas.

En contraste, esta informacién no se encuentra en el sitio oficial
del Instituto, www.culturaqueretaro.gob.mx. Ejemplo de esta ausencia
es lo concerniente al Programa de Estimulos a la Creacion y Desarrollo
Artistico de Querétaro 2010y al Programa de Apoyo a la Produccion
Artistica 2010. Del primero, los resultados con los nombres de los
beneficiarios, sin proyectos ni cantidades, se encuentran Gnicamente en
el perfil en Facebook del IQCA. Del segundo sélo es posible encontrar la
convocatoria completa en el mismo perfil.

Al contar con una infraestructura gubernamental establecida y
los recursos humanos necesarios, parece incongruente el dejar de lado a
la pagina oficial del Instituto que, adn sin actualizacién constante y con
carencia de informacién, no deja de ser el referente oficial gubernamental
de la cultura y las artes en Querétaro.

r sus anu nres.




Planificacién

PLANIFICACION

Jorge Alcantara

G G Impulsar el desarrollo cultural del estado
de Querétaro, con una amplia participacién
social, a fin de fortalecer las identidades

de todos sus habitantes y su diversidad cultural” es el
objetivo del Plan Querétaro 2010-2015 en el subsector
Cultura, correspondiente al Eje de Desarrollo Social

y Humano; objetivo que contrasta con la practica del
Poder Ejecutivo Estatal en su ejecucién de la politica
cultural en el estado.

Con una disminucién de 23,8% al presupuesto
otorgado para 2010 al Instituto Queretano de la
Cultura y las Artes (IQCA) —organismo establecido
por la Ley para la Cultura y las Artes del Estado de
Querétaro como el “encargado de coordinar y vigilar
las politicas generales sobre la cultura y de dictar las
normas técnicas, operativas y administrativas para
sustentar la cultura y el arte en el Estado™- y la
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ausencia del Programa Estatal de Cultura, es denotado
el desinterés existente no Gnicamente respecto a esta
drea, sino sobre la aplicacién de la presente ley.

La misma, en el parrafo IV del articulo 16
establece que para el cumplimiento de sus objetivos,
el IQCA deber4 realizar un diagnéstico del tema de
su competencia y, una vez, elaborado, desarrollar el
Programa Estatal de Cultura, cuyo director presentara
al consejo directivo para su aprobacién. A 7 meses
de la toma de protesta del gobernador del estado, el
IQCA no ha hecho ptblico el Programa Estatal de
Cultura que definira su labor durante la gestién de su
directora los préximos 6 afios; no obstante, ha ejercido
el presupuesto estatal repitiendo proyectos de difusién
y estimulo artistico ejecutados en gestiones anteriores.

Incongruencia que se suma como otra omisién
a la ley, ya que el Consejo Directivo es la méxima
autoridad del Instituto y es éste el encargado de
autorizar, exigir y supervisar el trabajo de la Directora
General. Tomando como antecedente que es presidido
por el Titular del Ejecutivo o en su defecto, alguien
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designado por él y ocho vocales, el Secretario de
Educacién, el Secretario de Gobierno, el Secretario de
Planeaci6n y Finanzas, el Oficial Mayor del Gobierno
del Estado, el representante de la Secretarfa de
Educaci6én Pablica en el estado, un representante de
alguna institucién pablica de Educacién Superior del
estado y dos consejeros ciudadanos también designados
por el Ejecutivo, al igual que el Director General, quien
funge como Secretario, surgen tres cuestionamientos:
por parte del Consejo ¢dénde estd la exigencia del Plan
Estatal de Cultura?, icbmo justifica su labor el IQCA
ante la autoridad? y écon qué base solicitd entonces su
presupuesto?

68 millones 298 mil 234 pesos conforman el
presupuesto del IQCA para 2010. Si bien es cierto
que es menor al autorizado y ejercido en 2009 por la
administracién anterior, dicha disminucién no deberia
ser un obstaculo para el ejercicio del IQCA, més bien
una oportunidad de mejorar la gestién de los recursos
financieros con los que cuenta. El afio pasado, cerca
de 40% del presupuesto fue utilizado para el pago de

servicios personales, es decir, para remuneraciones de
base, honorarios, erogaciones como cuotas del Instituto
Mexicano del Seguro Social y pagos por prestaciones.
De mayor contraste es el comparativo entre lo erogado
para exposiciones, 123 mil 307,38 pesos, y lo gastado en
arrendamiento de edificios, 224 mil 785,68 pesos.

Valorando que en programas culturales fueron
erogados Gnicamente 11 millones 494 mil 283,29
pesos de un presupuesto aprobado inicialmente de 89
millones 540,43 mil pesos y 43 centavos, y ante gastos
tan desmesurados en su justa proporcién como el pagar
104 mil 497,45 pesos anuales por concepto de espacios
de estacionamiento, el recorte al presupuesto del IQCA
no sorprende pero tampoco convence como medida de
correccion.

Si la pretensién del Ejecutivo en materia
de cultura es cumplir lo propuesto en el Plan
Querétaro 2010-2015, es necesario no Gnicamente el
establecimiento de estrategias sino su ejecucién apegada
a la normatividad, misma que existe pero no se verifica
ni mucho menos se cumple.
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El tiempo en las artes

as précticas artisticas viven transitando el

tiempo; cada una de ellas se construye en

consideracién con diferentes complejos ﬂ
temporales, los cuales se van ensamblando a lo largo de
la vida del creador. Vivir la vida artistica, a través de
la conciencia de los tiempos que van apareciendo, tiene
entre otros significados, el poder adquirir la claridad
para que emerjan las capacidades creativas y que éstas
tomen forma en hechos artisticos, cada uno con su
propio tiempo.

En todos los amplios campos del arte,

descubrimos las dimensiones temporales que les son

propias a cada disciplina y su universo artistico; en
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estos 4mbitos del arte, cohabitan y se desarrollan
diferentes compuestos que van desde los méis evidentes
hasta los més sutiles.

Una bailarina pasa su nifiez moviendo su
pequeno cuerpo; todos sus movimientos son naturales
y sencillos e irradia frescura en una atemporalidad
no conciente. En etapas posteriores de su desarrollo,
se inician las nociones de los tiempos, a través de las
normas educativas y las estrictas reglas formativas.

La danza tiene en el tiempo uno de los
catalizadores que se mezclan para construir uno de los
mis sofisticados hechos humanos. La danza se entrelaza
con las edades del cuerpo; al inicio hay un tiempo de
resplandor y sorpresa, més adelante se presenta una
fugaz etapa de esplendor: la emergencia en la unién
entre el cuerpo y el espiritu, rodeados por la fuerza
y juventud. Al final, la sabidurfa acompafada de la
aceptaci6n, ante la cercania del detenimiento del tiempo
en esta dimensién humana.

El tiempo en la vida del bailarin esté fijado; al
final del trayecto, voltea la mirada al inicio y contempla
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a los que comienzan su vida artistica, poseedores de
su propio tiempo. La historia de la danza se encuentra
apenas registrada y es tan vasta como la evolucién del
ser humano en su grandeza, data desde el principio

de los tiempos y presenta la dificultad de registrar sus
diferentes procesos histéricos, asi como los hechos
que la han ido transformando. Pero en este espacio no
radica nuestro interés por tratar el tiempo de la danza
a través de la visién diacrénica; si bien es relevante, lo
que nos anima es la consideracién sélo temporal y la
importancia de su visién en el contexto de las Artes
Escénicas.

Las creaciones coreograficas acent(ian, en
algunas ocasiones, su interés primordial en el cuerpo, el
movimiento... y el tiempo. Este se presenta como una
dimensién que yace como algo secundario, ya que por
momentos se pueden percibir a las coreografias como
obras que se ejecutan en tiempos relativamente cortos,
pequenios fragmentos donde las velocidades contrastan
con la duracién de la obra.

La conciencia de los diferentes tiempos que le
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dan sentido a la gran variedad de modelos que han
sobrevivido y van apareciendo en la danza, merecen
nuestra consideracién; esto no sélo porque es una
reflexién poco trabajada, sino también porque es una
de las artes que reside, de manera natural, desde hace
miles de afios en el ser humano.

La creacién y ejecucién musical son la esencia
del tiempo. Asi entendido, se han conceptuado a las
artes en las categorfas del tiempo y el espacio, y a la
musica como la principal presencia del tiempo.

Los inicios musicales se emparentan a la
danza, entre otros aspectos, debido a que es en las
edades tempranas, cuando se comienza la vida musical
—en algunas disciplinas artisticas, estos inicios
son poco comunes—. Sin embargo, la duracién de
vida profesional de un musico es por lo general més
prolongada que la de un bailarin en activo, con la
excepcién que vemos en los terrenos de la produccién y
direcci6n coreogréfica.

Tiempos diferentes en artes diferentes; la danza
y la musica se alimentan y crean dependencias virtuosas

que, como en todas las artes, colaboran en su evolucién
e innovacion.

Un notorio aspecto de las artes musicales, que
se relaciona con las sociedades, es el de la permanencia
de formas musicales milenarias, detenidas en el
tiempo desde su origen y preservadas a través de su
ejecucién. No han evolucionado, debido entre otras
circunstancias, a que tienen cualidades que cooperan
con la cohesién comunitaria, la preservacién devocional
y el cuidado en la permanencia de las costumbres.

Algunas de estas formas musicales han
mantenido sus estructuras por miles de afios, sin derivar
hacia otra direcci6n o realizar cambios parciales. Aqui,
la tradici6n es el aglutinante del proceso musical que
mantiene una especie de contradireccion en la dimensién
del tiempo: nos referimos a la impermanencia; ya
que, por un lado, el tiempo musical se presenta en su
naturaleza como la direccién de lo fugaz y, por el otro,
existe un afn por tratar de permanecer en la repeticién
que aparece como el rostro de la tradicién.

En sincronia con las formas tradicionales,
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aparecen dia con dia buenas dosis de innovaciones
musicales en tiempos simultineos y espacios diferentes.
Provoca vértigo el nmero en relacién con el tiempo, y
todo intento por tratar de conceptualizar los escenarios
de la musica contemporanea resulta parcial ante la
avalancha de nuevos géneros, estilos y tendencias que
surgen por varios miles en un mismo ciclo de tiempo.

Toda persona tiene un tiempo musical, una
época en la que su preferencia es definida y tiende a
profundizar en ese estilo. Al mismo tiempo, hay un
fuerte sentido de grupo y de afinidad generacional en
esa forma musical; esta unién es fuerte y puede durar
afos, y aunque de manera paralela se vayan afadiendo
otras preferencias musicales, el vinculo de eleccién
musical original en esa etapa de la vida se mantiene.

Estos lazos musicales se entretejen con complejas
estructuras sociales, culturales y econémicas; pero,
en igualdad de importancia, las estéticas colectivas e
individuales van cohabitando de manera més sutil con
los contextos temporales.

Aqui, cabe anadir a la memoria musical como
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una de las grandes capacidades del ser humano.
Encontramos que, a través de la memoria, aparece el
recuerdo de las tonadas de una manera esponténea. Se
habfan quedado almacenadas por lustros o décadas,

y de pronto aparece un activador que estimula al
inconciente y las trae al presente.

La memoria en la composicién es activada a
través de los recuerdos que yacen fragmentados en los
sustratos sutiles de la mente, llevando hacia la creacién
de una nueva obra que se ensambla sin una obligada
consideracibén temporal; es decir, los sonidos de la
memoria surgen al conciente compositivo de manera
aleatoria formando los conjuntos que le van dando
rostro a la partitura.

La musica puede crearse en unas cuantas horas
o en afios. No hay reglas temporales en la composicién
musical y, sobre todo, es dificil encontrarlas en la
estructura de la partitura base.

En la ejecucién, la memoria recrea la pieza
siendo, en cierto sentido, la misma y, en otra direcci6n,
diferente. Esto se da cada vez que se reinicia el ritual de
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volverla a tocar. En las ejecuciones podremos encontrar
una enorme variedad de duraciones, las cuales se
encuentran con una serie de elementos que se enlazan
con el tiempo total de la obra, como son: velocidad,
ritmo, expresividad, tipo de instrumento, etc. Dichos
elementos son la estructura musical propuesta por el
autor, sin embargo, el solista, la orquesta o el conjunto
van modificando esa temporalidad original, ya sea con
pequenas variaciones o llegando a transformaciones
radicales.

Las infinitas estructuras de tiempo con las que
se crean y recrean las artes, forman parte del tiempo
esencial del universo y de la naturaleza. El ser humano,
al hacer las artes desde el inicio de los tiempos, toma
a la temporalidad como el cauce por el que transita
su existencia creativa, llevando su vida artistica en
consonancia con el deslumbrante mundo de los actos Mtro. Ignacio Salazar Arroyo
artisticos que le son propios de su tiempo de existencia, Escuela Nacional de Artes Plasticas de Lla Universidad
a través de la convivencia con las artes y los artistas del Nacional Auténoma de México.

tiempo.

Ném. 16 mayo-junio 2010




(8)ERENDIPIA

1910: {UN MOMENTO DE CIVILIZACION?

Dra. Laurence Le Bouhellec




1910: éun momento de civilizacién?

la hora de pensar la especifica
problematica de la representacién de
la visi6n, la fractura que se produjo
al finalizar la primera década del siglo XX fue, sin la
menor duda, tan radical como la que habia sucedido
cinco siglos antes, cuando el quehacer pictérico se
habfa venido reestructurando desde los campos de la
perspectiva, cuando el hombre —medida de todas las
cosas segiin el antiguo pensamiento griego— buscaba
todavia imponer su primacfa al reducir voluntariamente
lo infinito del universo a las Gnicas posibilidades de su
propia percepcién bptica.
Asi se fue construyendo y desarrollando
un nuevo tipo de espacio, cuyo objetivo inmediato
fue despejar y reordenar los anteriores sistemas de
coordenadas visuales relacionados con la episteme
del Medioevo, para imponerse poco a poco como
paradigma insuperable hasta que, en los primeros
afos del siglo XX, algunos artistas lo declararon

abiertamente como el enemigo a vencer. Se alzaron aci
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y all, una tras otra, en algunos puntos estratégicos de
la cartografia artistica europea, les avant-garde.

En aquella gesta desafiante, aberrante e
insensata para algunos criticos del momento, quiza
se haya dado solamente y a largo plazo, un eco del
aprendizaje de la libertad; bandera de la Revolucién
Francesa y de la Declaracién de los Derechos del
Hombre, ahora lema de artistas cansados de repetir la
insipida receta del Ilusionismo.

Si el artista propone ahora imigenes que
anticipan la demanda, se posiciona también como
conquistador de nuevas maneras de ser y de pensar,
de sentir y de ver y, claro, de dar a ver y hacer ver.
Quiz4 sea éste, entonces, el sabor peculiar de la recién
estrenada libertad artistica: descubrir y comunicar una
nueva visibilidad sin dejar de ir resaltando, al mismo
tiempo, los diversos componentes de la pintura misma:
el plano, la linea, la composicién, el color, la materia,
entre otros.

En la prictica, esta nueva visibilidad significb
la liberacién progresiva del objeto y de todos los

tipos de ataduras que sufrfa la pintura a la hora de
realizarse siempre subordinada a algo exterior que, de
una manera o de otra, se tenfa que trasladar al lienzo
arrastrando algln eco de mimesis.

De la frustracién a la satisfaccién. Al respecto,
no hay palabras mas elocuentes que las de Malevitch
para expresar el sentir de muchos artistas a la hora
de probar y asumir la deconstruccién, eventualmente
la destruccién del antiguo y gastado mundo pictérico
figurativo: «Dudé hasta la angustia cuando se tratb
de abandonar el mundo de la voluntad y de la
representacién en el que habfa vivido y creado, y a
cuya autenticidad habfa creido. Pero el sentimiento de
satisfaccién que sentf a raiz de la liberacién del objeto
me empujé siempre més lejos en el desierto hasta donde
no hay nada més auténtico que la sola sensibilidad»."

La puesta en silencio del objeto como punto
neurélgico de cristalizacién y estructuracién del
trabajo pictérico abrib una nueva ventana al mirar del
mundo, posicionando por ende a lo real como algo que
puede ser tanto en el més alld como en el més acé de
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la mirada, ya que se zaf6 definitivamente de la escala
de las posibilidades perceptivas humanas. Y si bien

la abstraccién se puede entender como una expresién
no descriptiva, no deja de ser un campo de resonancia
subjetiva cuando, por ejemplo, el artista asume ya
trabajar con la linea no tanto como un elemento

de construccibn per se, sino también —y sobre todo-
como elemento especifico de un mundo emocional,
gufa imprescindible y puntual de un itinerario visual
sembrado de choques coloridos.

Escuchemos ahora la voz de Kandinsky:
«Abandoné mi dibujo, sumergido en mis pensamientos,
y abri la puerta del taller, cuando me encontré
brutalmente frente a un cuadro de una belleza
indescriptible e incandescente. La pintura no tenfa
temAtica, no representaba ningin objeto identificable,
estaba Gnicamente compuesta de manchas luminosas de
color. Finalmente me acerqué y fue entonces solamente
que vi que era realmente mi propio lienzo que estaba
colocado al lado del caballete... Una cosa entonces me
quedd muy clara: la objetividad, la descripcién de los

objetos no tenfa ningn lugar en mis lienzos y les era
hasta nociva».”

Con su famosa acuarela realizada de manera
voluntariamente non objetiva en 1910, Kandinsky se
plantea la siguiente pregunta: ¢a la hora de disponer
arbitrariamente los elementos constitutivos de la
pintura, independientemente de cualquier tipo de
representacién, todavia hago pintura? Se podria
contestar tranquilamente que la pintura es en si una
abstraccién inevitable, ya que compacta sobre una
superficie las tres dimensiones de lo real. Pero en este
momento, el debate que se abre gira en torno a la
esencia del arte: {forma o contenido artistico?

Para Kandinsky, no hay la menor duda al
respecto: lo esencial es el contenido y el contenido de
una obra de arte es lo que el espectador experimenta
bajo el efecto de los colores debidamente organizados.
{Por qué?, porque lo mejor que uno recuerda son
los colores. Al respecto, las experimentaciones de
Kandinsky lo llevardn a rescatar una técnica de la
pintura tradicional alemana, el pintar al reverso de
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un soporte de vidrio, sea liso sea ondulado, con la
finalidad de trabajar nuevos y diferentes efectos de
transparencias y tipos de reflejos.

Lo que ha quedado claro es lo siguiente: a la
hora que el arte deja de ostentar como su finalidad
Gnica y legitima la ilusién del mundo exterior, la
creacién artistica se abre con la fuerza de un indomable
e infinito archivo de testimonios individualizados. No
cabe ya la menor duda: la acuarela non objetiva de 1910
fue un gesto cargado de destino; también porque en
este mismo ano, Kandinsky terminé la redaccién de uno
de sus textos fundamentales: De /o espiritual en el arte,
publicado hasta 1912 en Munich.

Kandinsky fue el primero en justificar, tebrica
y plasticamente, tanto las posibilidades como la
necesidad misma de una pintura no representativa. Si
«nuestros sentidos tienen una edad de desarrollo que no
viene del entorno inmediato, sino de un momento de
civilizacién»?, estd claro: 1910 fue un gran momento de

civilizacién.
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TKasimir Severinovitch Malevitch (1879-1935),
Die Gegenstandslose Welt (El mundo sin objeto), 1917.

2Vassily Kandinsky (1866-1944), Regards sur le
passé (Miradas sobre el pasado), 1913,

3Henri Matisse (1869-1954), Propos a 1¢riade
(Palabras a Teriade), Minotaure nim. 9, 1936.
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| pensamiento semidtico de Charles S.
Peirce (1839-1914) cuenta en México con
maltiples seguidores y continuadores.
Tanto es asi que, desde 2008, en nuestro pais se
realizan las_Jornadas Internacionales Peirceanas. Estas
tuvieron su primera sede en el Distrito Federal, al afio
siguiente fueron efectuadas en la ciudad de Mérida y
en 2010 ocurrieron en Mexicali, capital del estado de 23
Baja California, con alguna actividad en la ciudad de
Ensenada.

Organizadas en esta ocasién por personal del
Centro Nacional de las Artes (Cenart), la Universidad
Autbénoma de la Ciudad de México y la Escuela
de Artes de la Universidad Auténoma de Baja
California, més el patrocinio y el apoyo de numerosas
instituciones (gubernamentales, privadas y educativas),
las jornadas contaron entre el 26 y el 30 de abril con
siete conferencias magistrales, 11 mesas de trabajo,
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Homenaje a Humberto Chavez Mayol en las Il Jornadas Internacionales Peirceanas

presentaciones de proyectos artisticos y de difusién
del conocimiento, talleres, seminarios y una sesién de
homenaje.

Dado que el tema general de las III Jornadas
tue Arte e interdisciplina, el comité organizador decidid
reconocer al estudioso de Peirce, artista visual y
conceptual, educador artistico, promotor cultural y
funcionario Humberto Chévez Mayol (1951).

Chévez Mayol se ha dedicado durante los
recientes 20 afios, de manera ininterrumpida, a
la investigacién académica. La mayor parte de su
trabajo en esta vertiente la ha desarrollado en el
Centro Nacional de Investigacién, Documentacién e
Informacién de Artes Plasticas (Cenidiap) del Instituto
Nacional de Bellas Artes y Literatura (INBAL), centro
al que ingresé como estudioso de la critica fotogréfica.

En 1990, Chévez Mayol fue invitado a
incorporarse al Cenidiap para formar parte del equipo
que desarrollarfa la investigacién denominada Critica
de la fotografia en México, periodo 1950-1990, en
momentos en los que en ese Centro Nacional se
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conformaban o se incorporaban acervos documentales
a partir de los cuales se efectuaban tareas de
investigaci6n institucionales. Para aquel afio, Chévez,
Mayol ya habia manifestado su interés profesional

por reflexionar acerca de la educacién artistica, entre
otras razones, debido a que desde 1969 se habia
desempenado como docente de fotografia (actividad de
la que se ocupd hasta 200r).

La investigacién en el Cenidiap, merced de los
esfuerzos de los integrantes de su propia comunidad y
a la ampliaci6n de las opciones internas para las labores
documental y de investigacién que fueron consecuencia
de la designacién de Luis Rius Caso como director del
Cenidiap para el periodo 1992-1996 (Centro que dirigib
hasta el afio 2000) y del traslado de esa institucién
al Cenart en 1995, hizo posible que las opciones
académicas para la investigacién disponibles hasta
entonces se diversificaran y que ya no se privilegiaran
los proyectos institucionales colectivos sustentados en
la incesante integracién de expedientes y carpetas.

Tales cambios propiciaron que, para 2000,
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las condiciones internas en el Cenidiap fueran
favorables para que Chévez Mayol estuviese en
posibilidad de registrar su proyecto denominado
Complejidad en la investigacion y educacion artisticas
(semidtica, constructivismo y complejidad), del cual se
responsabilizarfa desde aquel afio y hasta 2009, con
una breve interrupcién en 2001 que aproveché para
replantearlo y emprender una segunda fase del mismo.

A todas luces para 2000, Chavez Mayol ya
habfa conformado ese marco teérico referencial que
actualmente caracteriza su quehacer en cuanto a la
semidtica, la complejidad y la interdisciplina, y ya
centraba su interés en los modelos para el campo de la
educaci6n artistica. Pero icudles fueron los procesos
abductivos que propiciaron el derrotero intelectual de
Chévez Mayol?

Sin duda nuestro homenajeado experimentb
esa sensacibn, originariamente un tanto cuanto difusa
que tan bien ha descrito Georgina Alcintara en
la estupenda ponencia Universos personales: signo,
psicoterapia y creacion artistica que present en la mesa
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tres de las III Jornadas —trabajo que no pretendo glosar
aqui-, para posteriormente tener la sensacién de qué
es lo que no requeria para acometer la problemética de
la educacién artistica y de ahi, ulteriormente reafirmar
y centrar su interés en la semidtica, la complejidad y la
interdisciplina.

Para que este proceso ocurriera fue fundamental
que, a partir de 1996 y hasta el momento presente,
Chévez Mayol haya fungido como coordinador de
diversos seminarios sobre los temas de su interés, que
estuvieron y estdn dirigidos a los integrantes de las
distintas comunidades de investigadores, docentes y
estudiantes de los centros de investigacién y de las
escuelas profesionales del INBAL, asi como a los
miembros del Cenart; seminarios que ha organizado
y encabezado también para varias instituciones
mexicanas que no forman parte de ese Instituto y para
la Pontificia Universidad Catdlica del Pert.

Fue en uno de estos seminarios que, en 1997,
conoci a Humberto Chévez Mayol. Como parte de la
planta académica de la Escuela de Diseno (Edinba) del
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INBAL de la cual era yo integrante, acudi al seminario
sobre creatividad por él organizado y conducido, y
en el que debimos participar los integrantes del taller
de revisién del plan de estudios de la Maestria en
Creatividad para el Disefo.

En aquel entonces, la Edinba era reducto de
“los Gltimos de los primeros (paréfrasis a un titulo de
Chévez Mayol)” profesores marxistas en el Instituto.
Abhi, laborabamos los sesentayocheros Arnulfo Aquino,
Pilar Maseda y yo, entre otros; quienes suponiamos
que este colega cumplia la misién, que imagindbamos
le habfa sido encomendada por algunos directivos
reaccionarios del INBAL, de difundir entre la
comunidad académica de nuestra escuela las ideas de
autores post-estructuralistas como Roland Barthes,
Miichel Foucault, Jacques Lacan, Claude Lévy-Strauss,
Gilles Deleuze, Jacques Derrida y Julia Kristeva; ideas
que considerdbamos amenazantes para la supremacia de
marxismos, neomarxismos y sociologismos en nuestro
contexto académico.

Imagino que Chavez Mayol supo de la
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animadversién que existia entre los mencionados
profesores de la citada escuela con relacién a su marco
tedrico referencial, pero siempre le he estado muy
agradecido puesto que se mostrd en extremo prudente
y respetuoso ante nosotros. Bl y yo no habfamos
establecido contacto personal, pero yo habia leido con
suma atenci6n el articulo que publicé sobre la critica
de la fotografia en el ntmero doble 13 y 14 (agosto
de 1992) de la revista de la Escuela Nacional de
Artes Plasticas (ENAP) de la Universidad Nacional
Auténoma de México (UNAM).

Asimismo, él sabfa de mi. De aquel seminario
es mucho lo que tengo que agradecerle, sobre todo
el que me haya aproximado a los conceptos de
abduccién y de fisura que tan imprescindibles resultan
para referirse a la actividad creativa. A raiz de mi
ingreso en 1998 al Cenidiap, nuestros encuentros han
devenido frecuentes y se intensificaron a partir del
momento en el que ambos fuimos integrantes electos
del Consejo Académico del Centro entre 2000 y 2004.
Felicitaciones, maestro Humberto Chévez Mayol.
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Mtro. Carlos-Blas Galindo
Centro de Nacional de Investigacién, Documentacién e Informacion de Artes Plasticas.
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Artista

Diego Narvaez Herrasti

icenciado en Artes Visuales por la

Escuela Nacional de Artes Plasticas

- UNAM, en 2008; donde asistib a
los talleres de pintura, xilografia y huecograbado;
recientemente termind el Seminario de Pintura
Contemporanea e Investigacién impartido por la Mtra.
Diana Salazar en la misma institucién. En 2004 realiz
estudios de fotografia en el Centro de Experimentacién
Visual, en el distrito federal. Comenzb su formacién en
Londres, Inglaterra en 2003; cursando las asignaturas
de Grabado Experimental e Introduccién a la Escultura
en The City Lit.

Indagar sobre la relacibén entre el entorno
modificado por el hombre y las emociones
experimentadas en él, surgidas como consecuencia
de la transformacién del paisaje, forma parte de los
cuestionamientos planteados por Diego Narvéez en su
mis reciente obra pictérica.

La adaptacion del terreno a las necesidades del
ser humano y mis especificamente a las caracteristicas
de las metrépolis construidas en un esfuerzo por
albergarle, tiene como consecuencia el desvanecimiento
del paisaje en la cotidianeidad del ambiente urbano.

La mirada irreflexiva del transetinte, inconsciente de
las posibilidades estéticas de su contexto, es el objeto
aludido en los cuadros de Narvéez; quien a través de su
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produccibn, busca reestablecer el encuentro consciente
entre el espectador/transetnte y el paisaje.

Acreedor de la medalla Gabino Barrera al
mejor promedio generacional durante su estadia en la
ENAP, su ejercicio profesional se ha distinguido por
los siguientes sucesos.

Reconocimientos:
2008: Seleccién en la I Bienal de Pintura Pedro Coronel.
Zacatecas, México.
Exposici6én individual:
Transiciones. Instituto Tecnolégico de México y
Estacién de Metro Copilco. México, D.F.
Exposiciones colectivas:
2010: E/ tiempo de la pintura. Galerfa Nishizawa,
ENAP. México, D.F.
2009: Artistas en pleno medio ambiente. Galeria
Metropolitana. México, D.F.
2008: I Bienal de Pintura Pedro Coronel. Zacatecas,
Zacatecas; México.
Artistas por el medio ambiente. Galerfa Hécaro. México,
DPF.
Tipo de cambio. Secretaria de Economia. México D.F.
Colaboraciones:
2009: Ilustraciones de Portada para la Revista
Cuicuilco, ENAH. Vol. 15, NGm. 42 y 44.
2008: Ilustraciones para la revista Punto de Partida,
Niam. 150, julio-agosto de 2008.
Ilustraciones para la revista El Alma Pablica. Nam. 1,
paginas 58 y 67.
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Avalancha
Oleo y acrilico sobre tela
160 cm x 87 cm
2009
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Blue & White

Oleo y acrilico sobre tela
160 cm x 87 cm
2010
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Oleo y acrilico sobre tela
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150 cm X 150 cm
2009
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Sunken Cadillacs

Oleo y acrilico sobre tela

150 cm X I50 cm
2009
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