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DIRECTORIO
Directora

L.P.C. Julieta Isabel Espinosa Renteria A| b d
Subdirector, Arte y Disefio

L.AP. Jorge Arturo Alcantara Mufioz uatro meses forman el periodo de tiempo restante

para la recepcién de aspirantes a participar en el
Coordinador Arte Premio Internacional Hugo Gutiérrez Vega a las Artes
L.A.P. Jorge Arturo Alcantara Mufoz y Humanidades, anunciado publicamente de manera reciente por la
Universidad Auténoma de Querétaro. Galardén cuyo objetivo es reconocer

Contacto Serendipia: la labor en las dreas de Arte, Literatura, Historia y Filosofia de personas
Tel. (442) 2.62.89.67

e-mail: revista.serendipia@gmail.com

que destaquen por su compromiso y profesionalidad en éstas dreas del
conocimiento.

Empresa que de ser llevada a cabo, en tiempo y forma, se
convertiria en un agente de vinculacién y generacién de propuestas y
acciones por las implicaciones que su cardcter internacional le confiere. La
constitucién del mismo, a través de una metodologia competente para su
correcta aplicacién y difusién, le convertirian no en un reemplazo sino en
una evolucién de la modalidad artistica del Premio Alejandrina, distincién
que ésta misma institucién contribuye en su desarrollo.

No obstante, no es el primer esfuerzo efectuado para implementar

(SERENDIPIA®

un acontecimiento trascendente mds alld de las fronteras estatales y
nacionales. Sin embargo, anteriores proyectos han resultado infructuosos
debido a la ausencia de planeacién logistica y confusién conceptual que
e han derivado en campafias de difusién deficientes, desconocimiento de
de Tido: 142 4 terminologias utilizadas, nula transparencia de ejecucién y exclusion de
disciplinas, producto del establecimiento academicista de la produccién
artistica local.

Debido a la ampliud del espectro de oportunidades y beneficios
que de la transferencia de conocimiento artistico y humanista deriva en la
sociedad, es importante que se haya aprendido de los errores del pasado
para evitar una inversién de nulo provecho.

A cuatro meses de que el tiempo de recepcién se agote, la
convocatoria oficial no ha sido publicada. Esperemos que sea sefial de

preparacién y no de ineficiencia organizacional.




Vinculacién

VINCULACION

Jorge Alcantara

1 disefo es utilitario, el arte no lo

es. Argumento de uso frecuente

utilizado para establecer la frontera
que divide los campos de accién de ambas
disciplinas: la creaci6n de objetos funcionales y la
creacién de objetos inttiles.

En un primer andlisis sobre el disefio,

el fundamento de este razonamiento encuentra
mayor relacién con el porqué de esta actividad
creadora, que sobre el objeto final del acto
creativo. Si bien el segundo es importante al ser
la sustancia fisica desarrollada mediante el diseno,
el punto focal es la causa que da origen a la

produccién de ese objeto. {Por qué se disena? La
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respuesta es simple: porque existe una necesidad y
el diseno busca satisfacerla de manera eficaz.

Es posible inferir que la funcién del
disefio es la bisqueda de una resolucién a un
problema determinado; de ahi entonces, el
disehador, en cualquiera de las dreas de trabajo
en las que se desempena, es el encargado de la
traduccién de un propdsito en una forma. Disenar
no hace referencia directa al objeto creado por
el disenador, disear denomina al proceso que
genera tal objeto. Ante el anlisis de un problema,
el disefiador da inicio a una sucesién de procesos
imaginativos, mentales; ticticas y estrategias
que le permiten proyectar, es decir, planear la
configuracién unidimensional, bidimensional o
tridimensional que dar4 forma a una funcién.

Una taza, un libro, un escritorio, una
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escuela, una ciudad; todos son objetos funcionales
disenados con un fin especifico. Ya que la finalidad
para la que fueron elaborados es dictada por una
necesidad radicada en un contexto social, el grado
de funcionalidad que cada uno de ellos alcance
estd determinado por la capacidad de integrarse

al entorno en que son producidos y el nivel de
recepcién que obtengan.

El disefio produce objetos que no son
aislados, por el contrario, toda su produccién
conlleva una funcibn social y una sociedad es
definida por un amplio espectro de multiples
factores de naturaleza variable. Lograr la
funcionalidad de un objeto es el propésito, cuyo
cumplimiento no es logrado Gnicamente con el
apego a reglas establecidas por la propia disciplina,

ni a normas practicas definidas por el contexto,

ni mucho menos por la adecuacién a condiciones
determinadas por el mercado. Para satisfacer una
necesidad de manera responsable, el disefio debe
comprender la 16gica que le da sustento: el habitar
y la comunicacién.

Dos conceptos que comparten en su
significado, una cualidad: la interdependencia con
un tercero. Por un lado para que un lugar sea
habitable, es necesaria la presencia de un minimo
de propiedades que correspondan a exigencias
esenciales para la vida. Por el otro, el fenémeno
de la comunicacién s6lo puede generarse por
la intervencibén de 3 agentes: emisor, mensaje
y receptor; ante la ausencia de uno de ellos, el
fendémeno no existe.

Delimitando el concepto de la

comunicacién como la transmisién de mensajes,
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el diseno gréfico es la disciplina del disefio que

da forma visual a las comunicaciones que se le

plantean. El disefiador grafico no es el origen

de un mensaje, es el agente que le da forma.

Haciendo uso de su capacidad interpretativa en

conjunto con normas establecidas por su disciplina,

el disenador gréfico busca conseguir beneficios de

un problema de comunicacién que le es planteado.
Transmisor de un mensaje interpretado

y re-elaborado, la labor del disenador grafico

encuentra su lugar entre el emisor y receptor que

mantienen comunicacién. Siendo el receptor una

0 varias personas pertenecientes a una comunidad

definida y el emisor un contratista con el deseo

de enviar un mensaje determinado, el disenador

grafico raramente es la fuente del contenido del

mensaje; no obstante, esta situacién no le exime
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de responsabilidad sino al contrario, le otorga
obligaciones por la funcién social que su trabajo
representa.

Al recordar los dos elementos
determinates del disenio: la existencia de un
problema, fin, intencién o propésito y el plan para
llegar a una solucién; éstos pueden ser planteados
frente a frente con el arte para evidenciar que el
proceso creativo del artista no estd excento de
dichos elementos. El artista, con un propésito
més o menos definido, tan especifico como realizar
una critica social mediante el modelado de una
escultura o tan ambiglo como simplemente “hacer
arte”, realiza un proceso intelectual, de cualidad
variable, para concebir la manera més apropiada
para la confeccién de su obra.

A diferencia del disefiador gréfico, el
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artista es mis que un agente intermediario, es
emisor y constructor de significados y en ese
sentido utiliza otras 4reas del conocimiento a
manera de herramienta; su produccién depende
del contexto social y por lo tanto sus campos de
referencia y accién son susceptibles a factores
variables, agentes de los que debe estar consciente
para una mejor transferencia del concepto. La
Psicologfa, la Sociologia, la Antropologia, la
Matematica, la Fisica, la Semibtica, etc., son
algunas de las ciencias y disciplinas con las que
interact(a para abstraer la realidad, interpretarla
y darle sentido en una manifestacién uni o
multisensorial.

Una de las posibilidades del arte
contemporéaneo es la aproximacién a

problematicas sociales mediante cuestionamientos,

manifestaciones, evidencias y propuestas. Sin
embargo, este abordaje implica encontrar el
obstéculo de la heterogeneidad de diversos
elementos: sociales, econémicos, politicos,
culturales, etc. que caracterizan a una estructura
social pues funcionan en interaccién mutua; es
decir, encarar un problema social implica enfrentar
un Sistema Complejo.

Para resolver una problemética compleja,
el arte contemporaneo debe establecer relaciones
con otras ciencias y disciplinas en cualquiera de los
siguientes niveles de integracién: multidisciplinar,
transdisciplinar e interdisciplinar, pues Gnicamente
una modificacibén epistemoldgica de los elementos
constituidos como un grupo de estudio y accién
permitird la resolucién de un fenémeno bajo la

perspectiva de la colectividad integrada.
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Las artes y el silencio

cada paso, los sonidos nos
envuelven, es casi imposible
vivir sin ruidos. Extranos
algunos, otros familiares, pero finalmente
envueltos en remolinos de sonidos sin control que
no cesan durante el dia y s6lo se van deteniendo
hasta que empezamos a dormir.
Hay una extrana atraccién por el sonido
debida, en parte, a que cada pensamiento termina
con el silencio y da paso al ruido mental. Los

sonidos de la mente son los pensamientos, los

cuales caen como gotas de lluvia en un estanque
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sereno; instantes en que podemos callar al mundo
circundante creando pequenas ondas con cada
gota-pensamiento y asi, iniciar una serie larga y
compleja de rupturas del silencio primordial hasta
llegar al ruido exterior.

Saber que existe el silencio es un alivio,
pero habitar por momentos en su dimensi6n
es un gran gozo. La quietud de este reposo nos
permite percibir, en nuestro interior, el sonido del
cosmos apenas bosquejado en esos breves instantes
cuando callamos; ahf inicia el tobogan hacia el
interior, la ruta que lleva a la serenidad.

Sentir la quietud de la naturaleza a través
de la contemplacién de sus sonidos, nos permite
alcanzar la permanencia transitoria con el sentido
de unidad con el todo. En las infinitas sonoridades

de la naturaleza, hayamos desde la sutileza del
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aire al atravesar los pastos o las piedras, hasta los
poderosos trénsitos de los tornados y huracanes.
Fl aire, al volverse viento, organiza los silencios
modulados que rugen desde la méxima intensidad,
hasta la delicada percepcién del roce con la piel.
Ryo Nan, una monja budista del siglo XIX,
escribi6: “Prestad ofdo a las voces de los pinos y
de los cedros cuando se calle el viento™.

Vale todo al luchar por el silencio. Estar
concientes de sus dimensiones puede aliviar
cualquier desdicha, s6lo hay que esforzarse
por suprimir todo pensamiento, idea, concepto
o propésito para morar en la plenitud de la
serenidad mental, ahi reside el silencio pleno.

{Qué compleja cadena de miedos nos ata a
los infinitos ruidos que nos envuelven y mantienen

atrapados a cada momento?, {por qué compramos



Las artes y el silencio

cualquier didlogo? Con el més inoportuno
desconocido, aceptamos la entrega al parloteo,
exponemos lo que pensamos y tratamos de
persuadir a quienes nos rodean de la brillantez de
nuestras ideas o de lo que nos acontece creyendo
que somos escuchados.

Un entorno silencioso provoca emociones
cercanas al temor, hay una incomodidad que tensa
los momentos en los que se presenta el silencio.

Se habla de rudeza y hasta de ofensa al estar con
otra persona y no hablarle; se dice: “se hizo un
silencio”, que quiere decir que se presentd un
momento desagradable... Bien sabemos que no se
tiene que ver esta oportunidad como un episodio
de inquietud o desagrado, sélo hemos callado y no
hay ofensa.

En una reciente oportunidad, tuve la

fortuna de acompanar a mi querido maestro en
una de sus prolongadas estancias en el desierto. Se
encontraba dibujando los parajes que circundan

el 4rea de los desiertos que lindan con los mares
de la peninsula de Baja California Sur. El primer
amanecer me preguntd: “.A qué has venido?”
Respondi que sdlo a estar en ese entorno. Me dijo:
“Vienes a disfrutar del bendito silencio”. “No”,
respondi. Dio la vuelta y se enfil6 hacia las lomas
de la montafia. Durante dias muy poco hablamos,
sin embargo, pocas veces en mi vida como pintor
he tenido la oportunidad de aprender tanto con
un maestro a través del silencio; su sola presencia
y todas sus artisticas acciones me ayudaran a
transitar en cada momento de creacién, en lo que
me queda de vida.

No es necesario acudir al desierto o a las
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montafias para encontrarnos con el silencio. El
logro trascendente es poder callar, aunque sea por
breves instantes, a la mente inquieta y ruidosa,
serenarla; s6lo asi podemos fortalecerla para que
se vuelva atenta y receptiva, flexible y retentiva,
pero sobre todo conciente ante los hechos y
acciones que debemos realizar a cada instante.

Las artes necesitan de diferentes niveles
de silencio. En un principio, la visualizacién de lo
que va a configurarse como un objeto se da en un
lapso de tiempo, en el que van emergiendo algunas
imagenes mentales que se empiezan a ensamblar
con un cierto parecido a un palimpsesto; es decir,
hay una serie de brumosas ideas que prefiguran a
la obra artistica.

En este nivel hay un enfoque de la mente

sobre este preboceto. Hay huecos que figuran
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espacios vacios que se van a ir llenando sélo a
través de la prictica artistica y en el quehacer de
cada disciplina. Dichos huecos son silencios sutiles
y nos podriamos atrever a llamarlos dudas, los
cuales se van disipando por medio de la accibn,
acierto y correccién. Asi, tendriamos una primera
aproximaci6n al silencio que anticipa a la creacién.
Su importancia es relevante, porque antecede a la
concentracibn.

Todo objeto, hecho o accién en las artes es
producto de diferentes niveles de concentraci6n.
De hecho, el binomio silencio-concentracién tiene
el poder de penetrar en ciertas fases creativas
que llegan a producir importantes conjuntos de
obras, las cuales vienen a significar una etapa muy
importante en la vida de un creador. La intensidad

de una pintura y su importancia tuvieron como
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aliados al silencio y la concentracibn.

La pintura es el arte del silencio. Requiere
de un entorno que sea amable con la posibilidad
de poner en juego un variado niimero de procesos
que se van sincopando, a diferentes velocidades,
en un proceso complejo en el que se van
sobreponiendo diferentes acciones y decisiones
para la construccibén de la obra bidimensional.

Tal vez, una de las dificultades que presenta
la ensefianza y la practica de la pintura en estas
épocas sean los torbellinos de pensamientos que,
aunados a las variadas percepciones simultdneas,
provocan inquietud y hacen imposible iniciar
una sesi6én continua de trabajo. El ruido genera
desajustes y errores que van desarmando la
pintura y obligando a volver, una y otra vez, a

correcciones produciendo desconcentracién... tal

vez, desdnimo o desesperacibn.

Este ruido no existe sélo fuera de nuestra
percepcibn, de hecho, la esencia de esta reflexién
no gira en torno al mundo de sonoridades que se
pueden alternar con algunos actos creativos; es el
ruido mental el que va disolviendo y deformando
al 4mbito del silencio y la concentracién, lo que
podriamos considerar como una dificil situacién,
en donde la creacién camina con torpeza o se
detiene en el vacio creativo.

Otra dimensién derivada del silencio y la
concentracibn es la atencién. La plenitud, que
significa estar atentos a cada una de nuestras
acciones, nos conduce a estar concientes ante cada
momento de la vida. La creacién en las artes, las
ciencias y las humanidades es producto de las

diferentes capacidades para poder transitar en
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estos valiosos atributos, para poder trascender
nuestras limitaciones.

Ahora necesitamos callar el ensordecedor
ruido que nos invade en cada espacio de nuestro
entorno, s6lo necesitamos unos minutos en los
que no hablemos, no oigamos musica, ni circulen
por nuestra mente pensamientos, UNos Minutos...
Dos o tres son suficientes para entrar en un
maravilloso mundo que nos es propio desde el
vientre materno, donde podemos tener acceso a la
infinita dimensién de la serenidad; para esto, sblo

necesitamos llamar al silencio... al sencillo silencio.
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La imagen y la era de la indistincién

ace ya anos que se predijo una
fatal “era de la indistinci6n”. La
indistinci6én de todos los signos,
de todas las imagenes: la publicidad, el cine,
los noticiarios, el arte y el disefio entretejidos e
indiferenciados. En esta amalgama, se perderia el
principio de realidad, la posibilidad de decidir qué

imégenes muestran verdaderamente el mundo y

cuéles lo construyen manipuladoramente; todas
las im4genes estarfan emparejas en su indefinicién,
indiscerniblemente falsas o verdaderas. Esto
tendrfa una fatal implicacién: se anularfa el poder
de la imagen para gestar ilusién, para imaginar
otra cosa, pues todas ellas habrian devenido

suplantacién de la realidad.

Asi se realiza la profecia: vivimos en un
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mundo de simulacién, en un mundo donde

la més alta funcién del signo es hacer

desaparecer la realidad y, al mismo tiempo,
enmascarar esta desaparicién. El arte no
hace otra cosa. Hoy, los medios masivos no
hacen otra cosa. Por eso estin condenados
al mismo destino.

La realidad se agotaria en su doble y el arte
perderfa la capacidad para deshacer el desplome
de la realidad en la ficcién, porque él mismo habria
provocado esa disolucién, desde el dadaismo al
pop v al apropiacionismo: el arte habria hecho
indistinto al mundo al indistinguirse él mismo
entre el resto de imégenes. Serfa el fin de la ilusién
y, con él, el fin de la realidad separada de la
imagen.

Esta distopia debe repensarse mirando més

alld de las im4genes y preguntidndonos qué hacen.
{Realmente todas las imigenes ponen en marcha
los mismos procesos? Por esto, entre olvidos,
merece la pena pensar nuestra época de imégenes
para imaginarla de otro modo, para interrogarla.
¢Qué se pone en juego en presencia de la imagen?
El lugar com(n nos habla del despliegue de la
narracibén y de los artificios ficticios, poniendo
en primer plano a la imagen misma, auténoma
y autosuficiente, y relegando a quienes la usan.
Parece que hemos olvidado que las imagenes son
usadas. Hay en esto una importante desatencién.
En términos sociales y politicos, la
cuestién no es nunca pensar al individuo
y a la comunidad como opuestos. La
individualidad no es algo dado sino un logro

—y el tipo de individualidad que podemos
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lograr depende del tipo de comunidad que

desarrollemos-—.

El momento mitico, fundacional, de eso que
denominamos esfera piiblica se remonta hasta el
4gora de la polis griega, el foro. A diferencia de
la vida privada, propia del 4mbito doméstico, el
4dgora era el espacio de lo ptblico y compartido. Lo
colectivo, lo manifiesto y lo abierto se localizaban
fisicamente en el 4gora, donde la palabra hablada
se revelaba como el medio en cuyo ejercicio se
constituia lo com(n.

Sin embargo, para nuestra época, la idea
de esfera pablica como el lugar de lo social se
ubica en el siglo XVIII, en los cafés y los clubes de
discusién, donde ya no es el habla sino la escritura
la herramienta para el ejercicio del intercambio

pablico. De los cafés, como lugares de encuentro
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y las paginas de los periédicos como terreno de
discusién, hemos transitado a las pantallas de
televisién y de las computadoras; unos lugares mis
cercanos a los no-lugares, espacios que no parecen
poder ser habitados fisicamente.

En este sentido, el heredero de aquella
esfera pablica est hoy redefinido por su caracter
hipermediatizado. Ahora la constituyen imégenes,
sonidos, textos, multimedia. Aun asi, aunque la
esfera pablica actual se conforme como un espacio
simbblico massmedidtico, no por ello se convierte
en un mero juego de signos inertes, ajenos a
quienes se ven interpelados por ellos. Los signos
en su uso se inscriben dentro de mecanismos de
enunciacién, son dichos, activados por hablantes,
televidentes, creadores, criticos, 4/oggeros, todos

usuarios concretos. La esfera pablica ha de
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advertirse, pues, construyéndose a la vez que los
sujetos que la significan.

El hombre se comporta como si fuera él el

forjador y el duefo del lenguaje, cuando en

realidad es éste el que es y ha sido siempre
el senor del hombre.

Cabe pensar la imagen no como una
representaci6én fidedigna o ficticia de un mundo de
objetos, es decir, no como un signo sino como una
practica. Pensemos las imagenes como ejercicios
de vinculacién, como conformacién de comunidad,
como hacedoras de sociabilidad. No es ésta una
condicién novedosa de la imagen, pues siempre
ha presupuesto una comunidad que ha afianzado,
ya fuese alrededor de un escueto bisonte en las
cuevas de Lascaux, en torno a los frescos del

Palacio Nacional o frente a una TV con el Chawvo
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del Ocho. Hemos tendido a olvidar que la imagen
no es sblo signo que narra, sino también gestante
de comunidad.
El flineur estd en el umbral tanto de la gran
ciudad como de la clase burguesa. Ninguno
de los dos le ha dominado. En ninguna de
las dos se encuentra en casa. Busca asilo
en la multitud... Esta es el velo a través
del cual la ciudad habitual hace al fineur
guifios de fantasmagoria. Tan pronto es
paisaje como estancia.
Como el paseante moderno transitaba
la ciudad, un desposeido temporal en el flujo
de la urbe, el navegante actual, el semionauta
contemporéneo, el ciudadano massmedidtico habita
y deambula por los espacios simbélicos de una

redefinida esfera pablica.

La denominada red social de Internet no
hace més que recordarnos algo que ya sabfamos
pero a lo que no pareciamos darle importancia:
que el significado de las palabras, que la
construccién del saber, que la visién del mundo
se conforman en un ejercicio de intercambio
colectivo. Que ser uno es ser con otros en la
intermediaci6n de los signos.

Nouestro lenguaje puede verse como una

vieja ciudad: una marafa de callejas y

plazas, de viejas y nuevas casas, y de casas

con anexos de diversos periodos.

Las imégenes, otro olvido, no estdn cerradas
ni fijadas de una vez por todas: han de dérseles
sentido, han de ser habitadas a partir de las
experiencias de aquellos a quienes interpelan.

La construccién del sentido se presenta como el
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siempre inconcluso trazado que elaboramos en
una ciudad, como los edificios que se abandonan,
construyen o restauran. Habitamos las imagenes.
Las imagenes, red incompleta de
indicadores inconclusos, son un callejero que sélo
alcanza a testimoniar una vida com@n. Solicitan
més que lo que dan. Es por ello que sdlo su
apariencia las emparenta indistinguiéndolas:

R . .
ste texto se piensa y se pierde con
no hemos de preguntarnos por su verdad o su P ysep

falsedad sino por qué hacemos con ellas, qué nos Jean Baudrillard, I/usion, desilusion estética,

Walter Benjamin, Baudelaire o las calles de Paris;

hacen hacer.

Richard ]. Berstein, Community in the Pragmatic
Tradition; Martin Heidegger, Construir, habitar,
pensar; Nora Rabotnikof, En busca de un lugar
comiiny y Ludwig Wittgenstein, Investigaciones
Jfelosdficas. Una versién de este texto aparecid en
el cuaderno Injerto del ciclo de documentales

Ambulante 2010.
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