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INCLUSION

Jorge Alcantara

n el momento en que la bGsqueda

de la Filosofia del arte, a través del

mismo, facilité el acceso a un nuevo
nivel de conciencia sobre el concepto del arte
llegando al punto en que era posible presentar
cualquier objeto como una obra artistica; la tarea
de encontrar una definicién filosbfica del arte dej6
de estar en manos de los creadores y la colocd
en el campo de la Filosofia. La serie de eslabones

encontrados ideolbgicamente, las vanguardias y
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sus manifiestos que pretendian superarse una a la
otra y establecer una verdad filoséfica universal,
finalmente, llegaron al agotamiento de su propio
campo. El ejercicio de la autocritica del arte
moderno lo habia llevado hasta diludir el arte en la
realidad, al separar la Filosofia del estilo generando
la pregunta emblemitica: {qué es el arte?

No corresponde ya al arte encontrar
la respuesta a la pregunta sobre su naturaleza
porque, de hecho, la exploracién de si mismo fue
la que lo llevé a ella. En la Era de los Manifiestos,
la exigencia era producir arte que encarnara la
esencia filos6fica del mismo y dictaba que toda
propuesta distinta sobre el arte, no lo era. La
falsedad de esta sentencia es demostrada haciendo
uso de esta nueva conciencia, {cémo definir si un

estilo es mejor que el otro?; una Filosofia del arte
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debe ser aplicable a todos los estilos, debe ser
universal y dar cabida a todos ellos; todo arte debe
poder ser arte, sin mezclar el jucio sobre su forma.
Lo bueno y lo malo en el arte no es una cuestién
de estilos.

La tolerancia ante la pluralidad de opciones
estilisticas, permisiva ante la convivencia mutua,
significd la liberacién de un relato legitimador.

La critica del arte que se desempend apegada

al desarrollo de la historia, debifa emprender

una renovacibén para encontrar el sentido de su
ejercicio en un contexto sin relato dominante. En
el momento en el que el arte rebasé la meta de
su desarrollo histérico, la pureza, la critica se vid
ante una realidad artistica en la que todo estaba
permitido.

Carente de la responsabilidad de encontrar

una filosofia que lo sustente y de una practica
dictaminada por un relato, el artista encontré la
libertad de movimiento que le habifa sido negada
por décadas. Lejos de anorar la presencia de un
estilo establecido o de enfrentarse al arte del
pasado, el artista se lanz6 a la prictica creadora
que mas satisfaciera sus necesidades generando
todo tipo de manifestacién artistica realizada
en cualquier direccién. El expresionismo, el
arte conceptual, el arte pop, el arte abstracto, el
cubismo, el impresionismo, todos tenfan cabida;
pero no sdlo ganaron continuidad en su ejercicio,
sino que fungieron como fuente de informacién
para la prictica del arte en nuevos sentidos, como
la apropiacionista.

En una entrevista a Jeff Koons realizada

por Klaus Ottmann en 1986, el artista respondid
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al cuestionamiento planteado acerca de qué tan
involucrado estaba él en la produccién de su obra,

de esta manera:

TI'm basically the idea person. I'm not
physically involved in the production. I don’t have
the necessary abilities, so I go fo the top people,
whether I'm working with my foundry — Tallix
— or in physics. I'm always trying to maintain the
integrity of the work. I recently worked with Nobel
prize winner Richard P Feynman. I also worked
with Wasserman at Dupont and Green at MIT. 1
worked with many of the top physicists and chemists
in the country’.

Este papel del artista como proveedor de
ideas, que produce su obra sin estar involucrado
en el proceso y, en su lugar, éste es realizado
por personas especializadas en otras disciplinas
es una practica coman del arte contemporaneo

en nuestros dias, comprendiendo que
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“contempordneo” no hace referencia Gnicamente
al arte en un sentido temporal sino al creado
bajo una disposicién (estructural, metodolégica o
conceptual) no vista antes.

Diversos artistas contemporaneos producen
obra desde una metodologia multi, inter o
transdisciplinaria al involucrar distintas dreas del
conocimiento en la produccién de su obra. En
estos casos, la innovacién va més all4 del nivel
relacional que logre alcanzar el artista en su
interaccién con otras disciplinas; lo destacable es
la confianza con la que el artista contemporaneo
transita entre diversos territorios del saber
humano.

En el campo de las artes plasticas es
del orden comin el desplazamiento en ambas

direcciones de la frontera establecida con el disefnio
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grafico. Artistas y disefiadores por igual atraviesan
hacia el otro lado de sus limites y ambos
profesionales son capaces de cumplir la funcién del
otro, aunque quizi no con la misma eficiencia. Y
es que en realidad, una vez poniendo sobre la mesa
las caracteristicas propias de cada disciplina, la
frontera que las divide se ve gravemente reducida
ante la cantidad de aspectos que comparten.

El arte como el disefio, comunica, transmite
un mensaje que por su forma puede ser evidente o
criptico para su interpretacion; decisién depositada
en manos del artista, quien no s6lo es el creador de
la forma sino también la fuente del contenido del
mensaje. Esta caracteristica puede ser manifestada
en contraposicién al rol que el disenador
interpreta en su actuar. El disenador gréfico no es

el origen del mensaje sino su mediador, quien le da

la forma necesaria para transmitir un significado
exitdsamente, no obstante, este desempefio arroja
sus dudas. El disefiador no es una persona aislada
del contexto social e histérico en el que vive; al
momento de ejercer su oficio, el disehador no
puede separar su bagaje cultural de si mismo para
crear una forma inmaculada, no contaminada por
su personalidad.

En pocas palabras, planteada la definicién
de disefio como la labor de proyectar la mejor
solucién a un problema o intencién determinado,
es posible inferir que el caricter com@n entre el
artista y el disefador gréifico es, precisamente, el
disefio. Por otra parte, las caracteristicas formales
de cada una son los elementos que las separan y

distinguen entre si.
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Ciencias, humanidades y artes

as artes se transforman a cada

instante. Un continuo de acciones

que no hallan descanso se van
tramando en una infinita red de relaciones, en la
que cada acto es producto de una singularidad
creativa; al mismo tiempo, son el resultado de
una serie de conocimientos y apropiaciones de
otros artistas creando grandes estructuras, cuyas
caracteristicas son la impermanencia constante
desde el principio de los tiempos.

Las artes son la esencia de lo humano, la

conciencia de las sociedades y la realizacién de
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lo trascendental. En igualdad de relevancia, son
las ideas, el pensamiento y lo que denominamos
civilizacién: lo que somos.

Los actos creativos tienen como basamento
a las sensaciones; cada imagen, sonido, sabor
produce una huella mental que se almacena
configurando la memoria. Con esos elementos se
transitan los caminos de la creaci6n, apropidndose
de aqui y de all4; surge un boceto... un modelo
que solo es el inicio de una compleja serie
de decisiones. Crear es decidir, decisién tras
decisién; un breve ejemplo, pintar en una accién
que sorprende por el nimero y velocidad de
las decisiones... todo se sobrepone de manera
instantinea.

La creacién es un enigma, una vasta

relacién con el mundo y con los seres, un
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compromiso con la vida tratando de descifrar

las derivaciones de la imaginacién y la ilusién.
Estas realidades evanescentes trazan sus rutas por
arriba de lo concreto y palpable, de lo visible y
entendible. Bajo estas pulsiones se aloja la estética
y la conciencia del arte.

La imaginacibn y la ilusién estdn en todas
partes; no se les puede ver, pero hacen creible lo
increible; son materia de la creaci6n y nos acercan
a la verdad. Sin embargo, crear es un acto natural
como respirar o mirar los cielos, es nuestra esencia:
a cada momento creamos y recreamos nuestro
mundo exterior. Existe la posibilidad de que a
través del arte se descienda por el tobogén que
conduce al mundo interior, ese es el anhelo de
un verdadero artista: morar en un didlogo con el

, .
espiritu.
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Me motiva la posibilidad de exponer
algunas reflexiones que, por més de 30 afos,
he tenido la oportunidad de compartir con
importantes humanistas, cientificos, artistas,
estudiantes, obreros, campesinos y hasta
funcionarios que han pretendido administrar
la cultura (la mayorfa de las veces con débiles
resultados), bien de manera personal o en
diferentes foros y cuerpos colegiados.

Lo que me llama la atencibn es que
seguimos viendo al conocimiento dividido en
ciencias, artes y humanidades; es decir, como si
la compleja red de lo cientifico se hallara aislada,
autébnoma y autosuficiente: un mundo contenido
en si mismo y dirigido hacia una serie definida en

sus objetivos.

La visién dualista de las realidades nos
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ha conducido a vernos separados de todo lo que
nos circunda. Vemos a las artes con distancia,
ajenas a nuestra vida cotidiana; nos es muy
dificil tratar de hacer de nuestra vida una obra
de arte. Observamos a las humanidades como
conocimientos separados de nuestras conductas
més elementales.

Yo y mi mundo, mis intereses, mis deseos,
todo lo que me rodea me es ajeno, sobre todo si
no me aporta un beneficio personal. Esto es la
visién dual. Para esta visién dualista, el dia nunca
es noche, la brisa no es tormenta, el amor nunca
es odio, la juventud no es vejez, el poder nunca
es desgracia, la vida nunca es muerte... meras
ilusiones, dolorosas ilusiones. No hay dos, todo es
uno; pero resulta casi imposible verlo asi, ya que

significaria hacernos lo otro, hacernos los otros,
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vernos como parte de un todo interrelacionado,
hechos que dependen de condiciones y
circunstancias cooperativas para que algo suceda.
Asi operan los momentos de nuestra vida.
Deseo exponer algunas consideraciones
en torno a la pintura, tema del que considero
conocer levemente. La pintura es experimento
en un continuo de complejas estrategias que
se transforman a través de acciones sencillas y
devienen en ella. La pintura es una ciencia y por
esta razon, dentro de los limites, es que debemos
tomar como guia, en el examen de las relaciones
entre las ciencias y las artes, a la nocién de
experimento. Karl Popper afirmé sucintamente
que: “Las acciones emprendidas al objeto para
comprobar una hipétesis reciben el nombre de

experimentos”.
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Por més de 30 mil afios hemos
experimentado, pintando y construyendo,
el mundo a través de las imégenes mentales
elaboradas por el cuerpo sobre cualquier
superficie. La pintura ha tenido innumerables
procesos técnicos como el temple, el fresco, la
caseina, la acuarela, el guache, la enciustica,
el bleo, el acrilico y toda suerte de posibles
combinaciones, en las que cada artista crea
su propio micromundo de innovaciones y
obsolescencias. Cada incursién técnica es una
renovaci6n, producto de la repeticién con ciertas
dosis de innovacién en un ciclo interminable
de experimentaciones técnicas; de pronto, el
encuentro con lo largamente buscado.

La experimentacibn en las técnicas

pictéricas es un transito que no tiene fin. He

conocido innumerables artistas que han cifrado

sus afanes en el dominio de los medios. (A qué

se debe esa fruicién por la manipulacién de

los materiales? Es una pulsién muy oculta que

sblo aparece en el momento de pintar, es un

engolosinamiento con la brillantez de una luz, la

opacidad de un verde cinabrio, la translucidez

de una laca de garanza, la elegancia de un

negro spinel, la profundidad de un azul ftalo, la

absorci6én de un blanco de titanio sobre un papel

de arroz o el recorrido de la tinta sobre la seda,

donde se van sobreponiendo las capas de veladuras

de un temple graso que terminan en algo inefable.
Experimentar sobre las superficies estd

en nuestra naturaleza humana. Altamira es la

méxima expresién de la pintura contempordnea,

cada centimetro de piedra se va construyendo en
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una totalidad que adopta la forma de algan ser.
Los recorridos con los ocres, rojos 6xidos, blancos,
negros, etc. sobre las superficies de las cuevas nos
muestran los prodigiosos talentos de las pintoras
que realizaron, a través de grasa de animales,
saliva, orina y agua, la fusi6n entre la superficie y
la manera de tocarla.

Experimentar con las superficies es,
igualmente, un recorrido a través de la estética
del tacto. Cada artista necesita una piel sobre la
cual desenvolver su obra. La pintura es una suerte
interminable de “pieles” creadas a través de miles
de procesos de experimentacién. Asi, encontramos
que las maderas nos han proporcionado extranos
y variados soportes dependiendo de su naturaleza;
hay un significativo cambio entre pintar sobre

dlamo que sobre roble, sobre caoba que sobre
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encino. Cada madera y una compleja quimica de
imprimaturas permiten al pintor hallar la textura
adecuada para deslizar cierto color; lo mismo que
las telas: sedas, linos y algodones como soportes
sobre los que se debate la pintura.

Este vasto campo de las superficies y las
imprimaturas van desde una miniatura de Andrea
Mantegna, pintada con una técnica que no ha sido
posible descifrar sobre un soporte de 4lamo, hasta
Las Bodas de Cand del Veronés cuyas dimensiones
aplastan nuestra pequefiez.

La pintura es una ciencia. Pocos quieren
recorrerla en estos tiempos, pues no lleva menos
de 20 afios empezar a entender su vastedad. La
amplitud de su practica y su conocimiento es
ilimitada. Solamente los temas relacionados con las

composiciones nos podrian llevar una vida, en uno
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sblo de sus aspectos, lldmense cualquiera de éstos:
espacio, movimiento, ritmo, color, equilibrio,
escalas, luz...

El arte est4 intimamente relacionado con la
Quimica, la Topografia, las Matematicas, la Fisica,
la Neurobiologfa, la Medicina, la Geologfa... Las
infinitas decisiones que un astrénomo ejercita en
una noche sin fin, reverberan en los trazos de una
madrugada dibujando sobre un gran papel. La
trayectoria de las estrellas es la misma que la de
una impronta sobre una superficie.

No hay dos todo, es uno; una unificacién
en la que las causas y los efectos se suceden de

igual manera entre las ciencias, las humanidades
Mtro. Ignacio Salazar Arroyo

Director de la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la
impermanente y simplemente hay que volver a Universidad Nacional Auténoma de México.

empezar.

y las artes; lo de menos es el resultado, ese es
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Disoluciones: la integracién tecnolégica de las artes plésticas

a aparicién sistematica de contenidos
de los medios de comunicacién
de masas en algunas pinturas,
grabados y collages desde mediados de la década
de 1950 es mucho més que un simple sintoma de
la apropiacién temética de lo popular por parte
de las artes. Como gesto, desde luego, es algo que

ya habia venido ocurriendo desde principios de

siglo a manos de cierto arte de vanguardia. Como
en aquellos casos, ahora parecia tratarse de otra
estrategia més de apropiacién que, en Gltima
instancia, no serviria para hacer del arte otra
cosa mds que afianzarlo en su singularidad propia
como pintura, grabado o serigrafia. Sin embargo,

muchos trabajos del MADI en Argentina, del

arte Concreto y Neoconcreto en Brasil, del

No. 14 enero-febrero 2010
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Cinético venezolano o de los denominados Grupos
en México denotan algo més que una argucia
apropiacionista de contenidos.

Es cierto que en muchos casos atn
presuponen una caracterizacién bastante
tradicional del medio artistico como
fundamentalmente pictérico, pero eso no oculta
que sus estrategias se orientan hacia un nuevo
estado de cosas que superard e integrara la
supuesta confrontacién entre alta y baja cultura.
Se afianza con ellos una integracién en toda
regla, un proceso que desmentiria a quienes
subscribfan una separaci6n insalvable entre una
cultura de élite, burguesa, elevada y una cultura
masificada, industrializada, 4izsch. El arte estaba
evolucionando hacia otra cosa, asi como la cultura

de masas. Se habfa iniciado una integracién sin
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vuelta atrés.

En este sentido, hoy, al arte contemporéneo
hay que considerarlo como cultura de masas. Por
supuesto, en esta afirmacién el término “arte” no
puede significar lo que signific6 en el pasado como
tampoco el de “cultura de masas”. Lo que vivimos
hoy es una cultura fruto de la convergencia
tecnoldgica que se inicia a mediados del siglo
pasado. George Yadice enfatiza esta integracién
de dmbitos culturales supuestamente separados
en The expediency of culture. Uses of culture in the
global era, donde presenta la transformacién en
la que se hallan los modos de produccién cultural
en la segunda mitad del siglo XX. De esas nuevas
condiciones destacan dos puntos: la conversién
de la cultura en un sector econémicamente

productivo en un modelo de produccién
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terciarizado y la tecnologizacién como condicién
de posibilidad para la integracién de practicas
culturales disimiles.

Por lo que respecta a la terciarizacién
econémica, estd sobradamente documentada y
argumentada la tendencia que en la segunda mitad
del siglo XX ha seguido la economia mundial
hacia lo que se ha denominado desmaterializacién
o terciarizacién de la produccién. Tanto Alain
Touraine (La société postindustrielle, 1969) como
Daniel Bell (75e coming of post-industrial society.
A venture in social forecasting, 1973) ya senalaron
precursoramente que las sociedades donde
imperaba este estadio econémico se caracterizaban
por la “postindustrializacién”, esto es, por el
auge del sector servicios, el predominio de las

tecnologias de la informacién y la produccién
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de conocimiento (junto, claro, a una élite
que lo gestiona: los corredores de bolsa o los
administradores de las nuevas tecnologias).

Casi cuarenta afios después del diagndstico
de estos autores, puede constatarse que, con
notables diferencias en la profundidad y el
arraigo geografico de su expansibn, se ha
producido un incesante desplazamiento hacia esa
economia terciarizada, que tiene como dmbito
de ejercicio sectores como la banca, la sanidad,
el entretenimiento o la comunicacién. Es en este
contexto donde hay que inscribir a la produccién,
distribucién y consumo de la cultura.

Siguiendo a Ydice, hablar de la cultura
hoy serfa hablar de capitalismo cultural, es
decir, de una rama de la economia que ya no

produce tanto objetos (sean pinturas, esculturas
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o grabados) como conocimiento, imégenes y
experiencia. Es decir, el capitalismo cultural

opera sobre una economia desmaterializada,
fundamentalmente simbdlica y afectiva. Advertir
este desplazamiento es determinante, pues permite
comprender que eso que se venia entendiendo
por arte va a dejar de ser la concrecién material
de la identidad nacional o de la belleza. El arte de
postguerra serd cada vez menos un arte de objetos
excepcionales para serlo de acontecimientos

a través del happening, la instalacion, el arte
conceptual o el /and art. Asl, la experiencia
sensorial, emocional, afectiva serd la que pase a
contar, ya sea al activar efectos 6pticos en una
obra de Carlos Cruz Diez, al transitar por un
penetrable cromético de Helio Qiticica, al ver

una pelicula de Alfred Hitchcock, una exposicién
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blockbuster de Manet, un spot publicitario de
Heineken o un capitulo de Los Simpson. Ese
alineamiento no acontece de una sola vez, sino que
es un proceso paulatino manifiesto desde el ready
made de Duchamp a las marilyns de Warhol o los
combinados de Alberto Gironella.

La maquinaria determinante que culminara
esa integracibn serd la tecnologia electrénica. Esta
tecnologizacién implicard integracién: los soportes
digitales han generado una interfaz que permite
unificar medios que, desde el dictamen que Lessing
hiciera en el siglo XVIII en su Laoconte, parecian
estar insalvablemente disociados. Se insistié desde
entonces en la inabarcable distancia entre la poesia
y las artes visuales para encontrarnos hoy con su
integracién multimedia. Esto ha sido clave para

que alta y baja cultura se entreveraran. Dicha

integraci6n se aprecia desde el Stper 8 a Youtube,
pues estamos hablando de las mismas condiciones
tecnoldgicas que permiten a Bill Viola hacer
videoarte y a Televisa sus noticieros.

En realidad, aunque pueda parecer
convincente, la disputa respecto a la dependencia
o independencia del arte en el entorno
massmedidtico de postguerra peca de insuficiente,
pues se concentra en la cuestién de la autonomia
formal del arte. iComo si todo el asunto girara
exclusivamente en torno al aspecto que ha de
tener algo para decidir si es o no artistico!

La situacién requiere de una consideracién
de mayor calado que va més alld de ofrecer
un criterio para dirimir si podemos seguir
discriminando al arte de otras cosas que se hacen

con los mismos soportes. Esto es s6lo una parte
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de un proceso de transformacién mayor que no
es comprensible sin considerar la convergencia
tecnoldgica como un fenémeno cultural,
econdémico y social. La convergencia tecnolégica
no consiste en que el arte, la publicidad o el cine se
parezcan, sino en que se elaboran bajo las mismas
condiciones de produccién simbdlica e interpelan
de igual modo a sus receptores. La convergencia
no es, por tanto, una cuestién formal sino de
funcibn: ¢hace el arte algo distinto a lo que hacen
otras producciones simbdlicas?

La disolucién en la préctica de aquello que
se habifa entendido por arte, el advenimiento de
otra cosa, es un hecho. La tarea atn pendiente
pasa porque logremos pensarlo adecuadamente y
atribuir, si los hay, otros cometidos a aquello que

denomindbamos arte.

26 No. 14 enero-febrero 2010




Disoluciones: la integracién tecnolégica de las artes plésticas <8>E R ENEBIE |A

Dr. Alberto Javier Lépez Cuenca
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(8)ERENDIPIA

Artista

Ignacio Serrano

www.ignacioserrano.com

icenciado en Bellas Artes por la

Universidad Complutense de

Madrid en 2006; cursé los dos
Gltimos anos de la carrera en la Kunsthochschule
Kassel (Escuela Superior de Arte de Kassel),
Alemania, donde realiz6 estudios de Ilustracién,
Grabado, Tipografia y Disefio Editorial, asi como
asignaturas tedricas relacionadas con la Historia
del Arte y la Estética.

Recientemente, ha publicado una historieta
acerca de las repercusiones de nuestras elecciones
y sus consecuencias, publicado por el magazine
leton (%u)s! (http://www.komikss.lv/).

Ha sido ganador de un Premio INJUVE
(Instituto de la juventud, Espafia) en la categoria
nacional de Cémic e Ilustracién, con una serie de
diez ilustraciones inspirada en E/ Lobo Estepario

de Hermann Hesse.
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A lo largo de su carrera profesional se ha
desempenado como:

- Wildstyle Network, Alemania. Diseniador
grafico para la agencia de publicidad.

-1IBM // E-Learning Development
Department Europe, Espana. Disenador e
ilustrador.

- Douze (www.douze.de), Alemania.
Ilustrador colaborador del estudio de Lars P.
Krause.

- Facultad de Psicologia de la Universidad
Auténoma de Madrid (UAM).Direccién

artistica de la exposicién 25 arios de la Facultad de
Psicologia de

la UAM. Disenador grafico y editorial del libro £/
lugar de la Psicologia en la Universidad espariola

del Siglo XX, editado por la UAM.

- Asociacién de Antropblogos
Iberoamericanos en Red (AIBR). Disenador
grafico y editorial del libro Tecnogénesis,
editado por la Asociacién de Antropdlogos
Iberoamericanos en Red. Editor Tomds Sénchez
Criado.



L.B.A. Ignacio Serrano

Encuentros
25 cm X 25 cm

Tinta china sobre papel, Photoshop
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El profesor

25 Cm X 25 cm

Tinta china sobre papel, Photoshop
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La cuchilla de afeitar

25 Cm X 25 cm

Tinta china sobre papel, Photoshop
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HUTCHINSON

" BOGEY DOWN BABYLON

el oaars

15, 88PRIL. 2007
'SCHEUNE
o RESDEN

K

Hutchinson

Disefo de cartel para la banda Hutchinson
35 cm X 59cm

Serigrafia

Paneloux’s sermon
Ilustracién basada en La Peste de Albert Camus
25 Cm X 40 cm

Tinta china sobre papel, Photoshop
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